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1. Wprowadzenie

Niniejszy tom specjalny ,Avantu” poswiecamy tworczosci komiksowej Hen-
ryka Jerzego Chmielewskiego, nazywanego Papciem Chmielem (takze Dziad-
kiem Chmielem) oraz gléwnym postaciom serii komikséw ,Tytus, Romek
i A’Tomek” (dalej: ,,TRiA”). Wydawana od 1966 roku w formie osobnych al-
bumow seria liczy 31 ksiag, stajac sie najdtuzej wydawanym w Polsce cyklem,
ktory zajal poczesne miejsce w historii polskiego komiksu'. Poczatkowo przy-
gody Tytusa jawily sie jako wej$cie w kraine wyobrazni dzieciecej (ksiegi III-
XVIII), z czasem jednak Chmielewski przeszedl do doraznych komentarzy na
temat zmieniajacej sie polskiej rzeczywistosci (od Ksiegi XX). Zmiana ta
nastapita w momencie transformacji systemowej w Polsce. Przetom 1989/1990
to okres, w ktorym , Tytusy” zaczely by¢ wznawiane przez autora w unowo-
cze$nionej szacie graficznej (cze$¢ ksigzeczek narysowano na nowo)
izmienionej formie fabularnej: pojawity sie nowe rysunki, przearanzowano
czesc¢ starszych, dodano wypowiedzi bohateréow. W tym okresie Chmielewski
nie wydawat ksigzeczek z nowymi przygodami Tytusa; te zaczely sie pojawiac
od 1992 roku, a autor zaczal opisywac w nich zmiany zachodzace w Polsce. Po
przelomie politycznym 1989/1990 magiczne i osadzone w wyobrazni watki
zestawione zostaly z tym, co w aktualnej polskiej rzeczywistosci spolecznej
wydawalo sie Papciowi zajmujace, a czesto — niepokojace lub wymagajace in-
terwencji. Tytus zatem stal sie cztonkiem afiliowanego przy NATO oddzialu
wojskowego, walczyt z handlarzami narkotykow, rysowat graffiti, mistrzowsko

! Szerzej na temat teorii komiksu i jego kulturowych kontekstéw zob. Czaja i Traczyk (2016);
Gasowski (2016); Cackowska i Dymel-Trzebiatowska, Szytak (2017); Traczyk (2021).
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jezdzil na desce, zwalczal badz to chuligan6w na meczach pitkarskich, badz to
gangi przestepcze, czy tez intensywnie poznawatl internet.

Niezaleznie od okresu historycznego, historie zawarte w albumach o Tytusie
opowiadaja o tym, jak w $wiecie ludzi funkcjonuje osoba o statusie ontolo-
gicznym innym niz ludzki. Tytus nie jest bowiem czlowiekiem, ale istota o nie
do konca zdefiniowanej tozsamosci: uznajemy go za szympansa, cho¢ zawsze
przejawia cechy ludzkie i zachowuje sie jak czlowiek, stajac sie istotnym ele-
mentem grupy spolecznej tworzonej przez szkolno-podwérkowa grupe to-
warzyska. Zastanéwmy sie wiec, dlaczego to wlasnie Tytus — jako szympans-
cztowiek — stal sie dominujacym bohaterem, o ktérym méwimy w analizowanej
serii komiksow? Warto tu wskaza¢ na dwie interpretacje w podej$ciu do Tytusa
i dwa gléwne problemy, z ktérymi mamy do czynienia w tej komiksowej serii.
Atrakcyjnos$¢ postaci pojawia sie jako konsekwencja, po pierwsze, niedo-
okreslonego, czyli liminalnego statusu Tytusa, a po drugie, odniesien kultu-
rowych iliterackich w ksigzeczkach Chmielewskiego. Kreacja bohatera i Swiata
przedstawionego przez autora rodzi jednak pewne problemy. W trakcie
czytania caty cykl komiksow widzimy jako te, ktére do pewnego stopnia defor-
muja $wiat zabawy, przedstawiany w ksigzeczkach. Te podstawowe problemy
to, z jednej strony, mizoginiczny meski Swiat wykreowany w ,,TRiA”, oraz z dru-
giej, niemotywowane niczym kolonialne spojrzenie na re-lacje geopolityczne.

2. Komiksowa przygoda Henryka J. Chmielewskiego

Charakteryzujac stan wiedzy o polskim komiksie, Jerzy Szylak przyznal, ze
wiele kwestii zostalo zapomnianych, a rownie wiele pamietanych jest
w niewlasciwy sposob (Szylak, 2017, s. 148). Trudno nie przyznac racji owej
konstatacji, jednakze powoli zaczynaja znika¢ biale plamy i coraz wiecej wiemy
o tworcach i pracach, jakie powstaly pod koniec XIX wieku oraz w pierwszej
potowie wieku XX (Rusek, 2011; Rusek, 2018). W tym konteks$cie szczegdlne
miejsce zajmujg wspolczesne opracowania oraz wznowienia popularnych serii
komiksowych, ktdre przyblizaja ich specyfike i przypominajga o zapomnianych
juz polskich autorach (Rusek, 2013a; Rusek, 2013b; Rusek, 2014; Rusek, 2016).
Warto wspomnie¢ chociazby o ukazujacym sie w 1919 roku w czasopi$mie
»Szczutek. Czasopismo satyryczno-polityczne” komiksie Ogniem I mieczem,
czyli o przygodach szalonego Grzesia, autorstwa Kamila Mackiewicza (rysunki)
i Stanistawa Wasylewskiego (teksty), o wydawanych w latach 1932-1939
w gazecie ,Siedem groszy” Przygodach bezrobotnego Froncka Franciszka
Struzika, czy o czterech ksiegach przygod Koziotka Matolka, z lat 1933-1934,
a stworzonych przez Kornela Makuszynskiego (teksty) i Mariana Walentynowi-
cza (rysunki). Na podstawie zachowanych materialéw przyzna¢ nalezy, ze
pierwsze komiksy - niezaleznie od tego, czy bedziemy je nazywac ,seriami
obrazowymi” (patrz: Pstragowski, 2013), a nie komiksami w pelnym tego stowa
znaczeniu — wskaza¢ mozemy na ich dwie cechy charakterystyczne. Po pierw-
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sze, wspomnie¢ wypada o miejscach ich publikowania, czyli prasie, a dok-
ladniej lokalnych gazetach lub (i) czasopismach. Wyjatkiem byla wspomniana
seria o przygodach Koziolka Matolka, ukazujaca sie w formie ksigzkowej. Na
podstawie tytuldw i czestotliwosci wydan sadzi¢ nalezy, ze prasowe komiksy
byly wéwczas niezwykle popularne. I po drugie, wyrdznialy sie one prostymi
Hhistoryjkami” podejmujacymi tematy obyczajowe, zartobliwe, ale takze pro-
pagandowe i moralizatorskie. Nierzadko nawigzywaly one, zaréwno w dobo-
rze, jak i w typach ,,osobowos$ciowych” ich bohateréw czy fabule opowiadan,
do literatury sowizdrzalskiej.

Wilaczenie tworczosci Henryka J. Chmielewskiego w dzieje polskiego komiksu
wydaje sie oczywiste. Jednakze jest to dos$¢ klopotliwa oczywistos$¢, gdyz
z jednej strony jest on kojarzony przede wszystkim z seria przygod Tytusa,
Romka i A’Tomka, a z drugiej, relatywnie rzadko pojawia sie on w opracowa-
niach dotyczacych komiksu w Polsce. Wyjasniajac te sytuacje, przyznac nalezy,
ze publikowana od 1957 roku seria ,,TRiA” zdominowatla twoérczo$¢ komiksowa
Chmielewskiego, a przede wszystkim usunela w cien jego inne prace
i wspolczesng pamiec o nich. Mozemy nad tym ubolewaé, gdyz jego twérczos¢
jest $cisle zwigzana z historia powojennego oraz wspoitczesnego komiksu w Pol-
sce. Gwoli przypomnienia, komiksowa przygoda Chmielewskiego zaczela sie
wraz z wznowieniem przerysowania zagranicznej serii SierZant King z Krolew-
skiej Konnicy. Powiesc rysunkowa wedtug Zane Grey’a. Wersja Chmielewskie-
go zaczela sie ukazywac w 1947 roku w czasopi$mie ,,Swiat Przygéd”. Ujmujac
ten temat chronologicznie, warto doda¢, ze w tym samym roku i czasopiSmie
pojawil sie jego pierwszy autorski komiks o przygodach dwojki bohateréw: Fe-
lusia Szczudelko i Jedrka Sadelko (1947-1948) (Rusek, 2015/2016, s. 19).
Stworzy! on takze kilka krétkich komikséw wydawanych na tamach ,Swiata
Mlodych” oraz serie o Barbarce Figlarce (1949) w ,,Swiecie Przygéd”. Pomijajac
incydentalne ,historyjki” oraz poczynajacy sie cykl o przygodach Tytusa,
Romka i A’Tomka, w latach 50. w ,Swiecie Mlodych” pojawily sie nastepujgce
serie: Witek Sprytek i As (1955-1957), Cyrk Bum! Tarara (1957), Lis Chytrusek
(1957-1958) i Druh Ogorek (1959). Lata 60. przyniosly rozszerzenie przygod Ty-
tusa, Romka i A’'Tomka w formie autonomicznych ksigzeczek, a takze inne kro-
tkie formy komiksowe, jak Hipcio i Gapcio (1965-1966), Anka Telemanka (1969)
i Kapitan Mewka (1968-1972). Oprécz wspomnianego kapitana Mewki, w latach
70. Chmielewski opublikowal komiksy 7edyk Owedyk (1972), Roz i Bitek (1974)
oraz, na tamach ,Trybuny Ludu”, Druszek Tadeuszek (1973). Nie mozna tez
zapomnie¢ o okazjonalnych ilustracjach, jakie pojawialy sie m.in. w ,Swicie
Mtodych”, jak réwniez ilustracji do ksigzki Teresy Zwierzynskiej-Buballo Gos-
podarujemy sami, popularno-naukowej publikacji Zygmunta Dabrowskiego
1 Witolda Kozaka, RM-I startuje w 1959 roku (zob. rys. 11 2) oraz, wraz z Bar-
bara Tylicka, bajki dla dzieci Generat Ciupinek z 1965 roku i wreszcie Lata
okupacji: kronika fotograficzna walczacej Warszawy autorstwa Stanislawa
Kopfa z 1989 roku.
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Rys. 1. Ilustracja Henryka J. Chmielewskiego z ksiaZki | Rys. 2. Ilustracja Henryka J. Chmielewskiego z ksiazki
RM-I startuje RM-I startuje

Nie wdajac sie w zlozonosci sytuacji politycznej i kulturowej po II wojnie Swia-
towej, zalozy¢ mozna, ze Chmielewski swoimi pierwszymi komiksami wpisatl
sie w moment regresu kultury popularnej w Polsce, a w tym i komiksu (patrz:
Rusek, 2011, s. 46; Rusek, 2018, s. 112; Lichtblau, 2015, s. 80). Przyzna¢ trzeba,
Ze — opierajac sie na jego wczesnych dokonaniach rysowniczych - mimo nieko-
rzystnych, z powoddéw gléwnie politycznych, okoliczno$ci, zaprezentowat sie
on juz woweczas jako sprawny rysownik i obiecujacy tworca komiksowy. Oce-
niajac jego dokonania, warto przyznad, ze jawil sie on z jednej strony jako
kontynuator przedwojennych ,tradycji” komiksowych, a z drugiej — wpisujac
sie w ideologiczne tendencje panujace w polskiej kultury popularnej w éw-
czesnych latach. Bez wigekszego trudu dostrzegalne sg3 nawigzania — charak-
teryzujace lata przedwojenne - do literatury sowizdrzalskiej i kreowanie bo-
hatera (lub bohateréw), jako urwiséw czy ,wesoltkéw”, zartujacych z innych
ludzi. Z taka jednak réznica, ze ,,sowizdrzalowie” Chmielewskiego, platajac fi-
gle, nie negowali ustalonego porzadku (Rzepnikowska, 2018, s. 197), lecz repro-
dukowali oczekiwane w okresie PRL postawy spoleczne, takie jak legitymi-
zowanie nowego ustroju politycznego w powojennej Polsce czy dbanie o dobry
wizerunek milicji i wojska, a same komiksy nacechowane byly przede
wszystkim dydaktyzmem (patrz: Rusek, 2018, s. 50). Przyklady odnajdujemy
m.in. w publikowanych na lamach ,Swiata Przygéd”, ,Swiata Mlodych” czy
»Czynu Mlodziezy” seriach komiksowych i okazjonalnych pracach. Przykla-
dami moga by¢: walka z bimbrownictwem (SierZant King z Krdlewskiej Kon-
nicy, 1947), walka z ,wrogami klasowymi” (Felus Szczudetko, Jedrek Sadetko,
1948), karanie zlodziei (Felus Szczudetko, Jedrek Sadetko, 1948), pochwala
edukacji (7en sie Smigje, kto sig¢ Smieje ostatni, 1952; Pdtrocze bumelanta, 1951
- wspdlnie z Barbara Tryfan; Hipcio i Gapcio, 1966; Anka Telemanka 1969),
ukazywanie $wieta pracy 1 maja (Felus Szczudetko, Jedrek Sadetko, 1948),
jak i prezentowanie rozwoju Polski ludowej (Zlotowa podroz. Z pamietnika
Z0s1, 1952).
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Mimo wyraznych wpltywdéw propagandowych, komiksy Chmielewskiego wy-
roznialy sie, i to juz od Sierzanta Kinga z Krodlewskiej Konnicy i Felusia
Szczudetko, Jedrka Sadetko, postugiwaniem sie ,dymkami”, a nie podpisami
pod rysunkami, ktére byly wéwczas okreslane jako niezgodne z panujaca ide-
ologia (Rusek, 2018, s. 51). Oznacza¢ to moze, ze potrafil on juz w swoich
pierwszych pracach wyznacza¢ nowe drogi dla polskiego komiksu, zaréwno na
poziomie rysunku, jak i tekstu. Zresztg, poréwnujac jego twodrczos¢ z innymi
autorami komikséw z lat PRL, dostrzezemy, ze byl on twdrca do$¢ oryginalnym
i postugujacym sie wlasnym jezykiem komiksowym, odmiennym warsztatem
rysowniczym, specyficznym poczuciem humoru. Jako przyklady mozna wy-
mieni¢ chociazby serie stworzone przez takich autoréw, jak Zbigniew Lengren
(Profesor Filutek, od 1948), Szymon Kobylinski (Kapitan Glep opowiada 1: Stary
zegar — wspllnie z Andrzejem Piwowarczykiem, 1957), Janusz Christa (Kajtek
I Koko od 1958 oraz Kajko i Kokosz od 1972), Jerzy Wroblewski (Kapitan Zbik,
od 1973), Bogustaw Polch (Kapitan Zbik od 1970, Bogowie z kosmosu od 1982
i Funky Koval od 1987), Tadeusz Baranowski (Skad sie bierze woda sodo-
wa I nie tylko, 1982), Grzegorz Rosinski (Kapitan Zbik, od 1968; Thorgal od 1980
— wspoélnie z Jeanem Van Hamme) czy Szarlota Pawel (Jonka, Jonek i Kleks
od 1974).

3. Uniwersum , TRiA” — Zréd}a i nawigzania

Seria komiksowa ,, TRiA” jest jedna z najbardziej rozpoznawalnych w Polsce
ijednocze$nie przyémiewa, o czym wspomnieliSmy wyzej, inne prace
Chmielewskiego. Gwoli przypomnienia, rozpoczeto ja w czasopismie ,Swiat
Mtlodych” (pierwsze odcinki ukazywaly sie od 1957, a ostatnie w roku 1985), za$
w latach 1966-2008 wydano trzydziesci jeden ksiazeczek. Ponadto, w latach
2009-2021 wydano dziesie¢ tomow dotyczacych ,historycznych” przygdd Ty-
tusa, Romka i A’Tomka. Do pelniejszego obrazu ,tytusowego” uniwersum
dolaczy¢ nalezy, oprdcz ksiazek autobiograficznych Chmielewskiego, dwie
pozaseryjne pozycje wykorzystujace odniesienia do ,,TRiA”, czyli: Malujemy Ty-
tusa (1981), W odwiedziny do rodziny. Niezwykia podrdz okretem Papcia
Chmiela i Tytusa de ZOO do Trapezfiku (2005) oraz zbiory Epitafia i mowy
pozegnalne na czesc i chwale Papcia Chmiela (2010) i Elementarz (2021). Do
tego dodajmy takze okazjonalne wydawnictwa komiksowe, rysunki, reklamy,
plakaty, znaczki pocztowe (zob. Laskowska i Kulak, 2015/2016; Kaczanowski,
2021, s. 113-128). Nie mozemy zapominac, ze perypetie chlopcédw, ktdre przed-
stawiano w ,,Swiecie Mlodych” i w p6zniejszych ksigzeczkach, nie pokrywaly
sie ze soba i czesto zawieraly odmienne watki, a nawet w pdzniejszych
wznowieniach pojawilo sie kilka istotnych zmian w tresci, ilustracjach, a nawet
zmiany w scenariuszu (patrz: rys. 31i4).
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Rys. 3. Kadr z Ksiggi I z wydania I Rys. 4. Kadr z Ksiggi I z wydania V

Oprocz pomijania w opracowaniach komiksologicznych ,przedtytusowej”
tworczosci Chmielewskiego, nie podejmuje sie w nich takze analizy zwigzkéw
i nawigzan ksigzkowej serii z przygodami Tytusa wydawanymi w ,Swiecie
Mlodych”. A jest ona, naszym zdaniem, kluczowa do zrozumienia nie tylko
tresci ,,TRiA”, lecz takze sposobow jej kreowania, budowania scenariuszy, jak
inowatorskich — w polskim komiksie — rozwigzan, np. eksperymentow
z kadrem czy burzenie czwartej Sciany. Jednakze kreowanie ,,tytusowego” uni-
wersum nie rozpoczelo sie wraz z pojawieniem sie tréjki bohateréw, lecz
znaczenie wczesniej. Nalezy przez to rozumieé, ze Chmielewski korzystal z po-
mystow czy scenariuszy z poprzednio tworzonych komikséw. Podobienstwa te
mozemy odnalez¢ bez wiekszego trudu w seriach i krétkich formach komik-
sowych wydawanych na lamach ,Swiata Przygéd”, ,Swiata Mtodych”, ,,Czynu
Mlodziezy” czy ,Kuriera Polskiego”. Podzieli¢ je mozemy tematycznie i opa-
trzy¢ dodatkowymi okresleniami, jako bezposrednie i niebezposrednie, przy
czym niekiedy trudno o wyrazne ich rozréznienie. W pierwszej kolejnosci
przyjrzyjmy sie podobienistwom do Tytusa:

([ cO BY TU NARYSOWAL ? -

-JESZCZE JEDNA KRESKA
i WITEK" WYSZEDE..

Rys. 5. Kadr z Witka Sprytka i Asa o pracy Dziadka Rys. 6. Kadr z Ksiggi I o pracy Papcia Chmiela

Chmiela
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Rys. 8. Kadr z Ksiggi I o powstaniu Tytusa

—jednym z kluczowych nawiazan - i to bezposrednich - jest pierwsza scena
w pozniejszych wydaniach Ksiggi I, odnoszaca sie do poczatkowej sceny
w Ksiedze Iz komiksu Witek Sprytek i As, a dokladniej do jednej z wersji do-
tyczacej pojawienia sie Tytusa. Widzimy na nich dwéch rysownikéw; w pierw-
szym przypadku jest to Dziadzio Chmiel, za§ w drugim Papcio Chmiel (patrz:
rys. 51 6). Poza tym widnieje na nich podobny sposob postugiwania sie na-
rzedziami do rysowania oraz obecny jest — po raz pierwszy w Witku Sprytku
1Asie — autotematyzm, gdyz rysownicy sga jednocze$nie autorami komiksu.
I przede wszystkim, Witek i Tytus powstaja z tuszu (rys. 71 8);

—Sadelko i Szczudelko czynig podobne do p6zniejszych ,tytusowych” dowcipy
z wylewaniem wody na glowy innych ludzi (Kaczanowski, 2021, s. 26;
Chmielewski, 20094, s. 3-4). W tej serii Szczudelko straszy Sadelko, iz utopit sie
w jeziorze (Kaczanowski, 2021, s. 27; Chmielewski, 2009a, s. 42-44), podobnie
jak robi to Tytus wobec Romka i A’Tomka na obozie harcerskim w Ksiedze I,

—spragniony Witek Sprytek napotyka na pustyni kran, z ktérego nie moze sie
napic. Podobienstwo odnajdziemy w Ksiedze Voraz —lecz juz mniej bezposred-
nie - w Ksiedze XIII (Kaczanowski, 2021, s. 54; Chmielewski, 2009b, s. 48-49;
Chmielewski, 2009c, s. 33-34);

— Witek Sprytek oszukuje w zawodach sportowych, uzywajac - tak jak Tytus
w Ksiedze I- niedozwolonego sprzetu odrzutowego (Kaczanowski, 2021, s. 57;
Chmielewski, 2009a, s. 26-27);

— Sadelko i Szczudelko przezywaja przygody podobne do Tytusa, Romka
1 A’Tomka w Ksiedze I w przeprawie przez wode, za$ Sadelko, tak jak Tytus
w tej samej ksiedze, ma zbyt duzy i ciezki plecak (Kaczanowski, 2021, s. 29;
Chmielewski, 2009a, s. 41 12).

Jako drugie wymieni¢ mozemy watki harcerskie, ktére wystepowaly jeszcze
przed powstaniem serii ,,TRiA”. Mianowicie harcerze pojawili sie juz w 1947
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roku i najprawdopodobniej po raz pierwszy w komiksie Ranek na obozie
harcerskim, a nastepnie w RdzZnie bywaio na obozie (Kaczanowski, 2021, s. 38).
W dalszej kolejnosci jest to Zlotowa podroz. Z pamietnika Zofii i Z pamietnika
Janka Drugorocznika ze ,Swiata Mlodych” z 1954 roku (patrz: Kaczanowski,
2021, s. 50). Jednakze w tym przypadku mozemy moéwi¢ o typowo nie-
bezposrednich nawigzaniach, gdyz brak konkretnych odniesien do konkret-
nych scen w pdzniejszej serii ,,TRIA”. Warto dodac, ze w roku 1957, czyli kiedy
Chmielewski tworzyl opowiesci o Tytusie, Romku i A’Tomku, np. Witek Sprytek
wystepuje jako harcerz (Kaczanowski, 2021, s. 62). Pojawiaja sie tez inne opo-
wiadania o harcerzach, np. w nawiazujacym stylistyka do przedwojennego
komiksu Druhu Ogdrkuz 1959 ze ,Swiata Mlodych” i Druszek Tadeuszekz 1973
roku z ,,Trybuny Ludu” (patrz: Kaczanowski, 2021, s. 77 i 99). Warto zwrdcic¢
uwage na ostatni tytul, gdyz pojawia sie tam nawiazanie do wczes$niejszego
motywu pieszych wycieczek harcerskich (Kaczanowski, 2021, s. 99; Chmielew-
ski, 2009a, s. 3).

4. Niejednoznaczno$¢ postaci Tytusa

Hybrydowa tozsamo$¢ bohatera ma wymiar zawieszony pomiedzy $wiatami
zwierzecym i ludzkim: Tytus stara zasymilowaé sie w Swiecie ludzi i sta¢ sie
w pelni czlowiekiem. Ten aspekt stal sie najwazniejszym motywem dramatur-
gicznym napedzajacym akcje albuméw Chmielewskiego w pierwszych dwdéch
dziesiecioleciach wydawania serii. Tytus ma zosta¢ uczlowieczony, jednak
proby zmiany jego hybrydowej tozsamosci stajg sie gléwnymi wyznacznikami
podejmowanych przezen dzialan, a wysilki socjalizacyjne podejmowane przez
A’Tomka i Romka maja charakter rozlozony w czasie. Autor, interpretujac owe
dzialania, kresli obraz malej grupy spolecznej o duzej spoistosci, ktora spelnia
wobec gldwnego bohatera funkcje opiekuncze, socjalizacyjne i edukacyjne.

W niniejszym kontekscie warto odwolac sie do postaci trickstera, znanej z mi-
tologii i literatury. Trickster, a wiec pewien rodzaj bytu ponadnaturalnego,
béstwo badz poéibdstwo, duch, antropomorficzny bohater, to mitologiczna
postac laczaca zazwyczaj rézne Swiaty, pozostajagca na granicy, czestokroc
przekraczajaca zakazy, zakldcajaca porzadek spoteczny, wykonujgca sztucz-
ki/triki, redefiniujaca na swdj uzytek relacje spoleczne i kulturowe, majaca
magiczne lub czarodziejskie moce pozwalajace dokonywa¢ widzialnych zmian
w rzeczywistosci (Spinks, 2001; Downing, 2003). Trickster spotykany jest w mi-
tologiach licznych kultur pierwotnych, a przedstawiany jest réznorodnie:
w postaci ssakow, ptakéw, owaddw i pajeczakdow, zmutowanych ludzi o niez-
wyklych mocach i umiejetnosciach (Hyde, 1998; Spinks, 2001) czy malp. Te
ostatnig personifikacje trickstera znajdziemy u prekolumbijskich Indian: Ma-
jowie opowiadali podania o bostwie tricksterskiej natury Tezcatlipoca, to-
warzyszu Quetzalcoatla, ktory byl przedstawiany jako malpa o ludzkich
proporcjach ciala (Olivier, 2014; Nicholson i Keber, 1983).
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Tytus gra role trickstera, Innego, postaci transgresywnej, podmiotu sprawcze-
go, ktdry jest na granicy Swiatéw lub pozostaje zawieszony miedzy $wiatami,
a czasem wprost pochodzi nie ze $wiata ludzkiego. Zdarza sie, zZe przedstawia
sie i wystepuje jako diabel (w Ksiedze I), czy jako kosmita (w ksiedze XIII). Sg to
wiec postaci, ktére pochodza z innego ukladu relacji spotecznych i ontolo-
gicznych —istot wymys$lonych w kulturze ludowej, agrarnej oraz science fiction.
To zatem wytwory fantazji, jednak pozostajace na granicy wiary, zakorzenione
w imaginarium ludowym. Tytus to posta¢ z zalozenia liminalna, a wiec kto$
o nieustabilizowanym, niedookreslonym statusie. Niczym trickster, potrafi po-
ruszac sie pomiedzy Swiatami, pomiedzy rzeczywistoscia i zmys$leniem.

Teoria liminalno$ci, zaczerpnieta z antropologii kulturowej i sztuk performa-
tywnych, pokazuje, ze status jednostki zmienia sie wraz z performatywnymi
dzialaniami, ktérym osoba ta jest poddawana, przyjmujac w fazie okreslanej
jako przejscie (liminalnej) strukture plynna i niedookreslona, co wynika
z dekompozycji struktur spotecznych (Roberts, 2018; Turner, 1967; Gluckman,
1966). Tytus jest permanentnie w fazie przejScia: nie jest juz szympansem-
zwierzeciem, ale nie jest jeszcze czlowiekiem. Znajduje sie pomiedzy tymi
dwoma statusami, jednym, ktérego juz nie chce, a drugim, do ktérego aspi-
ruje, antycypujac go poprzez zewnetrzne atrybuty roli i asymilacje wzorcéw
kulturowych dla nowej roli typowych. Zazwyczaj musi wykona¢ jakiego$
typu zadanie, ktore pozwoli mu poczud, ze nowa tozsamos$¢ moze zosta¢ wkro-
tce osiggnieta.

Tytusowi przypisana jest tricksterska tozsamos$¢ hybrydowa: jest prawie
czlowiekiem, ale w kilku ksigzeczkach wraca do postaci zwierzecia. To swego
rodzaju dziwolag, dzikie dziecko, dziecko-wilk. Stad jego buntowniczy charak-
ter, nonkonformistyczne postawy, nieche¢ do zinstytucjonalizowanych form
dzialania i wykazanie sie niestandardowym podej$ciem i kreatywnoscig. Jego
status — ludzki badz zwierzecy - definiowany jest czesto ad hoc przez sytuacje
spoleczng. Zazwyczaj jednak nikt nie kwestionuje jego czlowieczenstwa: jako
nastoletni chlopiec chodzi do szkoly i na zbiérki harcerskie, ubiera sie po
ludzku, wreszcie dostaje prace w redakcji satyrycznego tygodnika ,,Trele-Mo-
rele” (Ksiega XVI). Tytus konsekwentnie sam dostosowuje sie do spolecznych
sytuacji, w ktdrych sie znalaz}, manipulujac wrazeniem wywieranym na in-
nych. Przez caly czas chce by¢ czlowiekiem i stara sie taki status osiggna¢,
antycypujac wzorce roli poprzez atrybuty fizyczno-kulturowe (ubior, gadzety,
postugiwanie sie narzedziami) i behawioralne (mowa, branie udzialu w dziala-
niach grupy, pelnienie rol spotecznych).

Moéwigc o Tytusie jako zwierzeciu, ktore dziala jak czlowiek, warto
przypomnieé, ze w literaturze polskiej mamy dzielo, do ktérego widac
u Chmielewskiego dostowne odwotanie fabularne, tak na poziomie anegdoty,
jak i hybrydowej zwierzeco-ludzkiej konstrukcji bohatera. To Koziolek Ma-
tolek, postac¢ stworzona przez Kornela Makuszynskiego (wiersze) i Mariana
Walentynowicza (ilustracje). Wydana w 1933 roku ksigzka ,120 przygod
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Koziotka Matotka” opowiada historie zwierzecego bohatera: kozla, ktory post-
anowil znaleZz¢ miasteczko Pacanow i w podrdzy przezywa niezwykle przygody
(Makuszynski, Walentynowicz, 1969). Matotek, podobnie jak Tytus, trafia do
wielu krain, staje wobec niecodziennych wyzwan, spotyka inne ludy
izwierzeta, gosci na wszystkich niemal kontynentach i odbywa wyprawe,
niczym Odyseusz z eposu Homera.

Zada¢ tu wiec mozna pytanie: kim w istocie jest Tytus? Malpa? Czlowiekiem?
Bytem hybrydowym? Wydaje sie, ze moze wilasnie to, ze my, czytelnicy, nie
wiemy, jaki jest status bohatera, jest zabiegiem, ktory sprawia, ze postac ta
sama w sobie jest atrakcyjna i chcemy poznawac jej przygody. Hybrydowa
tozsamos¢ Tytusa dookresla go i nadaje unikalne cechy, jednak czytelnik nie do
konca moze sie z nim utozsamic. Przejmujac role szympansa, mogthy zaprze-
czy¢ wlasnemu statusowi. Tytus stara sie doj$¢ do punktu, ktéry dla innych
zwierzat jest nieosiggalny: ewolucja ponadgatunkowa, ktéra obserwujemy
u bohatera, nie moze zaj$¢ w przyrodzie, a pozostaje w Swiecie fantazji.

5. ,TRiA” i konteksty literackie

Czytajac kolejne tomy ,, Tytuso6w”, widzimy wyraZznie, Ze oparte sa one w sche-
matach fabularnych na eksploracji szeregu tropow, ktére mozemy znalez¢
w literaturze czy sztuce filmowej. Papcio Chmiel pokazuje w nich odwolania,
ktére dla mtodziezowego czytelnika od konca lat 50. byly oczywistym zesta-
wem tematéw pojawiajgcych sie w kulturze popularnej. Owczesna mlodziez
opierala swoje do$wiadczenie kulturowe na zestawie lektur, stanowigcych ka-
non literatury mlodziezowej, zwazywszy, ze w okresie powojennym ilo$¢
rozrywek dostepnych mlodym ludziom byla ograniczona, a substancjalna
zmiana nastgpita w PRL dopiero z koncem lat 60.

Mozna zalozy¢, ze sfera wyobrazni dzieciecej byla dla autora albumow o Ty-
tusie polem projekcji wlasnych pragnien, wyniesionych z pokoleniowych
lektur. Aspekt ten widoczny jest w nawigzaniach do literatury sowizdrzalskiej,
przygodowej, satyrycznej i awanturniczej, takich jak powiedci i cykle
powiesciowe autorstwa Karola Maya, Aleksandra Dumasa, Jonathana Swifta,
czy Herberta George’a Wellsa. Prace tych wilasnie autoréw (cze$ciowo
szkolnych lektur) mogty stanowic literacka inspiracje dla Chmielewskiego przy
konstruowaniu scenariuszy do wielu ksigg serii o przygodach zastepu
A’Tomka, co bardzo wyraznie wida¢ w ksiegach: III, V, VI, VIII, X, XI, XIII, XV,
XVI, XVII, XVIII, XX, XXI i XXII. Autor poprzez swoje dzielo wpisuje sie jednoz-
nacznie w okreslong gatunkowa konwencje, pozostajac jednak nieodmiennie
w realnym $wiecie jako punkcie wyjscia dla wszystkich przygod: bohaterowie
pozostaja chlopcami z polskiej szkoly, osiedla, typowa grupa przyjaciol. Rys ten
czyni ich przygody atrakcyjnymi dla czytelnika dorastajacego w PRL, a wiec
w panstwie, w ktorym jakiekolwiek zagraniczne podrdze musialy pozostawac
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w sferze marzen dla wielu os6b, z wielu powodéw: politycznych, organi-
zacyjnych i naturalnie — ekonomicznych. Nastepuje tu, niewypowiedziane ex-
pressis verbis w tomach opublikowanych przed 1989 rokiem, zderzenie
zrealiami PRL. Zastep A’Tomka jedzie na wyprawy za granice, w kosmos,
porusza sie w czasie oraz moze zmienia¢ wilasny status ontologiczny, prze-
noszac sie do filmu (chtopcy ,,wskakuja” w ekran kinowy i staja sie postaciami
w filmie). Wszystko to wskazuje na to, Ze przygody przezywane s3a
w wyobrazni, nieskrepowanej regutami $wiata fizyki, czasem i przestrzenig.
Mozna ponadto przypuszczad, ze wyobraznia chlopcéw zostaje pobudzona
$rodkami halucynogennymi - czesto pojawia sie w ksigzeczkach motyw zasy-
piania, $nienia, wizji pod wplywem dymu, napiecia, czy wycienczenia, jak
dzieje sie to w ksiegach VII, XI, XII, XIIL, XIV, XV czy XVII, tabletek (w XIII), czy
napoju pobudzajacego, przykladowo dowcipliny — paliwa z ,mielolotu” -
wypitej przez ,malpoladki”, a wiec szympansopodobne malpy zamieszkujace
wyspe, na ktérej wyladowali chlopcy w Ksiedze X. W Ksiedze IX miejsce,
w ktérym rzeczywisto$¢ przechodzi w film i na odwrdét, oznakowane jest przez
symboliczny ksztalt skaly: to grzyb, stosowany wszak w szamanizmie i prak-
tykach magicznych jako popularny sakralny s$rodek halucynogenny
i pobudzajacy, obecny takze w kulturze chrze$cijaristwa (Allegro, 1973; Irvin,
2009; Brown i Brown, 2016). Trzeba éw grzyb odszuka¢, by moéc wskoczy¢ do
filmu (IX, 7), ale tez z niego wyskoczy¢ i powrécié¢ do rzeczywistosci (IX, 17). Ow
halucynogenny wymiar rzeczywisto$ci zostaje napietnowany negatywnie
przez autora w Ksiedze XXIII: bohaterowie zwalczajg w niej produkcje i handel
narkotykami. Pojazdem, ktorym sie w niej poruszaja, jest ,bzikotykolot”, czyli
rakieta o ksztalcie strzykawki zakonczona gtowka makowa (XXIII).

W ,Tytusach” odbija sie caly szereg watkow treSciowych, ktére Chmielewski
zapozyczyl — czasem do$¢ silnie sie inspirujac — z literatury awanturniczej
iprzygodowej, siegajac do takich autoréow jak: Juliusz Verne, Wiladyslaw
Uminski, Janusz Korczak, Kornel Makuszynski, Henryk Sienkiewicz, Ale-
ksander Dumas, Robert Louis Stevenson, Karol May, Edward Lear czy Jonathan
Swift. Kreacja Tytusa nosi takze znamiona znane z literatury sowizdrzalskiej.
Dodatkowo $wiat ,, TytusOw” czesto wykorzystuje elementy ludowosci, pocho-
dzace ze schematu bajki magicznej, Swiata mitologicznego, czyli wzorcow,
ktoére zakorzenione sg w kulturze Zachodu jako uniwersalny wzorzec opowia-
dania historii — a to, ze jest on znany odbiorcom, daje poczucie zakorzenienia
w rozpoznanych relacjach, odzwierciedlonych od dawna w literaturze, czy
glebiej — w mitach, definiujacych wazne warto$ci kulturowe (Herzfeld, 2004;
Levi-Strauss, 2021). Jednocze$nie pozwala to Papciowi Chmielowi na konstru-
owanie postaci Tytusa jako kogo$ z jednej strony znanego, typowego, a z dru-
giej, jak juz wskazywaliSmy, niedookreslonego, niejednoznacznego. Powtorz-
my po raz kolejny, ze Tytus, jako gléwny bohater cyklu, jest osoba, ktora inten-
cjonalnie i skutecznie wymyka sie jednoznacznym interpretacjom: porusza sie
po marginesach, obrzezach relacji; jest nietypowy, jego pojawienie sie powo-
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duje zakldcenie porzadku spotecznego. To konstrukcja liminalna, czyli pozos-
tajaca na styku dwoch statuséw, co staje sie gléwna konstatacja definiujaca
charakter calo$ci dzieta Chmielewskiego.

6. Zabawa nie dla dziewczynek

Zasadniczo rzeczywisto$¢ sportretowana w ,TRiA” to zabawa dla meskiego
grona. Postaci dziewczat — réwie$niczek chlopcow — praktycznie nie pojawiaja
sie w kadrach komiksowych. Wiemy tylko o trzech takich osobach, a sa to
przywolane przez chlopcéw: Zosia Kopytko ,,z przeciwka” (VI), Ala z klasy, do
ktérej chodza chlopcy (IX), oraz Sabinka, przyjaciétka Romka (XVI), jedyna
dziewczynka, ktéra wypowiada sie w komiksie. Jak sie wydaje, daje to nam
obraz tego, w jaki sposéb Chmielewski konstruuje $wiat Tytusa. Brak dziewczat
jest zabiegiem narracyjnym, ktdéry jest uzasadniony wiekiem bohateréw. VI
1 VII Kklasa, do ktérej chodza chlopcy, to wiek, w ktérym obie picie tworza
rozdzielne Swiaty, nie formujg jeszcze (lub rzadko) wspdlnych towarzyskich
Srodowisk, co zazwyczaj ma miejsce okolo 15. roku zycia. By¢ moze jednak au-
tor uniknac chcial w ten wlasnie sposob dodatkowych napiec i podtekstow na
linii: dziewczeta—chlopcy-szympans.

Z drugiej strony, mozna takze stwierdzi¢, ze pozbawiajac Swiat ,TRiA” bohate-
row dziewczecych Chmielewski potwierdza i reprodukuje pewien schemat kul-
turowy, obecny w literaturze, skupiony na meskich bohaterach jako tych,
ktérym przypisana jest sprawczo$c¢ i podmiotowos$¢ niejako z definicji. Nie jest
to jedynie cecha komiksu w Polsce: jak pokazuja Laurence Maslon i Michael
Kantor (2013), w gronie superbohateréw amerykanskich komikséw rzadko
doszukac sie mozna postaci kobiecych. Jednocze$nie sa to dziela bardzo czesto
nasycone seksualno$cig (Hamilton, 2021; de Silva, 2021). Jest ona — zalozy¢
mozna — istotna cecha sztuki komiksowej (de Silva, 2021), zapewne nie tylko
amerykanskiej. W komiksach Chmielewskiego tej warstwy fabularnej czytelnik
nie znajdzie, a Papcio Chmiel pokazuje tu wzorzec socjalizacyjny utrwalany
w oczekiwaniach spotecznych i ksztaltowaniu rél spotecznych wobec chlopcow
idziewczat (Leaper, Friedman, 2006; Grusec, Davidov, 2006). A zatem chlopcom
przypisywana jest inwencja, pomystowos¢, naturalna tendencja do eksplora-
cji $wiata. Stad zabawy w kosmonautéw, wynalazcéw, zolnierzy, podrdzni-
kow czy odkrywcow, na co pozwala nieskrepowana niczym wyobraz-
nia. Tak wlasnie dzieje sie w ,, TRiA”: chlopcy z przyrodzona sobie determina-
cja eksploruja $wiat, nie zwracajac jednoczes$nie uwagi na to, ze jest to Swiat
bez dziewczat.

Waznym aspektem kreacji Chmielewskiego jest naukowo-techniczne opano-
wanie Srodowisk, w jakich przychodzi dziala¢ chlopcom. Wida¢ tu, ze techno-
logie potrzebne do wypraw dostarczane sg zawsze przez mezczyzn. Wynala-
zcami pojazddw i dostarczycielami technologii sa: A’Tomek w pierwszych
ksiegach (projektuje konia Rozalie, wannolot czy rakietowdz), a w wiekszosci
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kolejnych tomoéw — profesor T.Alent (pierwszym pojazdem skonstruowanym
dla chlopcow jest slajdolot w Ksiedze XIII). Od tej regulty mamy nieliczne
wyjatki: Papcio Chmiel dostarcza do podrézy mielolot (Ksiega X), a twoércy in-
nych konstrukeji, takich jak rzutki (VII), prasolot (XI) czy bakolot (XII), nie zos-
taja zidentyfikowani. Chlopcy je maja i korzystaja z nich podczas poszczegol-
nych wypraw.

We wszystkich wczesnych ksiegach nie wystepuja jednak zenscy bohaterowie,
ktérzy odgrywaliby jakakolwiek substancjalng role. Pierwsza dziewczynka,
ktéra mowi cokolwiek w albumach ,, TRiA”, to kolezanka chlopcéw z tej samej
klasy, Sabinka, wystepujaca w krotkim epizodzie w Ksiedze XVI. W tomach
pozniejszych pojawia sie istotna dla akcji Ksiegi XVIII Asizo oraz stworzona
specjalnie dla Tytusa przez Papcia Chmiela Szympansia, ktora zostaje zong Ty-
tusa w Ksiedze XXV, pojawia sie tez w Ksiedze XXVI, kiedy to wyruszaja w po-
dr6z po$lubna. Dziewczyna jest w tej ksigzeczce ukazana w sposob
karykaturalny: goni za tandetna bizuterig i blyskotkami podczas wykopalisk
archeologicznych, a w dwoch kolejnych albumach (XXVII i XXVIII) gra mar-
ginalna role, jako stereotypowo przedstawiona zZona, niewnoszaca do fabuly
znaczacych tre$ci. Zauwazmy przy tym, ze w ksiegach ostatnich (od XXIX)
Szympansia przestaje wystepowac, co dzieje sie bez wyjasnienia fabularnego,
a relacje miedzy bohaterami wrocily do status quo z ksigg I-XXIV. Oznacza to,
ze Papcio sportretowatl §wiat chlopiecych wyobrazen o zyciu, w ktérym gltéwne
role graja mescy aktorzy, a kobiety sa ttem (jesli sie pojawiajq).

Jednoczes$nie ksigzeczki Chmielewskiego w wyrazisty sposéb nacechowane sa
mizoginig, co widac¢ szczegdlnie w albumach XVI, XVII, XXV i XXVI. W takich
zachowaniach w ,, TRiA” celuje zwlaszcza Romek — bez skrupulow zartuje sobie
z dziewczat. To chlopiece zarty, utrwalone kulturowo w patriarchalnym
spoleczenstwie postindustrialnym. Romek dzieli §wiat na cze$¢ lepsza — meska
oraz gorsza — zenska, za$ malzenstwo i relacje miedzy plciami sa dlan ele-
mentem zycia odsuwanym w czasie. Symptomatyczny jest tu cytat z Ksiegi XVI,
w ktdrej Romek zaproszony do Sabinki przygotowuje perfumy na prezent.
Zapytany przez Tytusa o to, czy trafila go ,strzala Amora” odpowiada: ,Naj-
pierw musze zdoby¢ zawdd, dobra prace, oszczednosci, mieszkanie, doktorat
i dopiero poszukam sobie potowicy” (XVI, 24). Romek, jak widzimy, ma szcze-
goélowo ulozony obraz tego, jak powinna wygladac¢ droga zyciowa mlodego
mezczyzny: kariera zawodowa staje na pierwszym miejscu, za$ kwestie
malzenstwa i rodziny sa dodatkiem, ktory powinien sie¢ pojawic, ale nie
powinien (i raczej nie moze) odgrywac znaczacej roli w CV bohatera. Kulmi-
nacja tego typu zachowan ze strony Romka nastepuje w ksiedze XXV: Tytus
szuka partnerki do malzenstwa, co komentowane jest po wielokro¢ przez ztosli-
wego przyjaciela. Romek kilkukrotnie komentuje pomyst Tytusa, projektujac
swoja nieufno$¢ do instytucji malzenstwa na partnerke Tytusa i zwigzek,
w ktory ten wstepuje. Okreslajac Szympansie jako ,maszkare” (XXV, 31), mowi,
ze ,(j)est glupia jak ges” (XXV, 30) i ze ,Tytus ma glupiag narzeczona i chcialby
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ja podszkoli¢” (XXV, 33), za$ instytucje malzenstwa kwituje jednoznacz-
nie: ,Lepiej wpas¢ w turbulencje, niz w malzenstwo jak Tytus” XXV,
38)i,Wodospad bedzie symbolem lez, jakie bedziesz lal w tym malzenst-
wie” (XXV, 46).

7. Kolonialne spojrzenie (nie z oddali)

Kolejny istotny problem, widoczny w wielu albumach, to obrazowanie obcych
kultur w spos6b zdeformowany, nierelatywny. Chlopcy podczas wypraw wcho-
dza w kontakty kulturowe z réznymi spolecznosciami, ktére traktowane sa
przez nich z wyzszoscia. Zjawisko to jest widoczne szczegdlnie wyraziscie
przykladzie Afryki: biali przybysze przynosza ze soba rozwigzania lepsze niz
tradycyjne, redefiniuja to, co zakorzenione w tych systemach, zmieniaja je.
Takie przedstawianie kontynentu afrykanskiego mozemy znalez¢ w literaturze
przygodowo-podrdzniczej dla mlodziezy z konica XIX wieku i pierwszej potowy
XX wieku, co widzimy w jezyku, jakim opisywane sg afrykanskie systemy.
W ,TRiIA” przedstawiane sg stereotypowo: albo jako groza tradycyjnych
wierzen (maski afrykanskie strasza Tytusa, XVI) albo groza niestabilnych sys-
temdw politycznych, obalanych przemoca przez interweniujace obce wojska.

Ten ostatni aspekt wpisuje sie w szerszy kontekst globalizacyjny. To amerykan-
skocentryczna wizja porzadku politycznego w krajach nierozwinietych:
zolnierze USA jada z misja militarna i obalaja lokalnych kacykéw, wprowa-
dzajac pokdj i narzucajac znane z USA reguly demokracji (Irak, Afganistan).
Tak dzieje sie w ksiedze XXIV: Tytus dokonuje przewrotu w Trapezfiku, stajac
na czele wlasnego oddzialu, a czyni to w imie zaprowadzania w tym panstwie
demokracji. Samozwanczy cesarz Cyku-Cyk zostaje obalony, a interwenci
przywracajag dawny porzadek, jak sie mozna domysli¢ - lepszy, sprawiedli-
wszy. By¢ moze Tytus i jego przyjaciele poprzez interwencje zbrojng w Trapez-
fiku podniosg demokracje na wyzszy poziom nieznany jeszcze naukom o poli-
tyce; wszak w kraju tym wladze sprawuja szympansy, nie ludzie (Cyku-Cyk
ijego zolnierze to malpy). Zauwazmy jednak, ze ani Tytus, ani inni bo-
haterowie, ani tez sam narrator historii nie wyjasniajg, na czym polega zmiana,
ani tez jak wygladaly rzady wczes$niejszego rezimu i czym wyrdznial sie Cyku-
Cyk, ze zastuzyl na zewnetrzna zbrojnag interwencje. Tytusowi do podjecia
dzialan wystarczyla wiadomos$c¢, ze Cyku-Cyk uwiezit czlonkéw jego rodziny
(babcie i stryjka), co oznacza, zZe interwencja zostala przeprowadzona
najwyrazniej z powoddw zemsty rodzinnej. Widzimy, ze Tytus nie wnika
w zawilo$ci systemu politycznego Trapezfiku, wie, ze trzeba koniecznie pomdc
wlasnej rodzinie, ktdra z zalozenia musi reprezentowac postep i dobro, w od-
roznieniu od innych oséb, nienalezacych do rodziny, bedacych agentami zla.
Istotne jednak jest umiejscowienie Tytusa i jego dzialan w kontekstach geopo-
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litycznych: publikacja albumu miata miejsce w 1998 roku, w okresie, kiedy Pol-
ska zostala przyjeta do NATO, stawiajac wazny krok w strone integracji ze
strukturami Zachodu.

Jednocze$nie wazne sg w tym kontekscie odniesienia literackie: nawigzywanie
kontaktéw kulturowych przez biatych z przedstawicielami kultur pierwotnych,
plemiennych. Wskazac tu trzeba ksigzki Juliusza Verne (Napowietrzna wioska,
1901) czy Wiadystawa Uminskiego (W kraju ludozZercow, 1896), Henryka Sien-
kiewicza (W pustyni i w puszczy, 1911) oraz Janusza Korczaka (Krd! Macius
Pierwszy, 1923). Przykladowo w tym ostatnim dziele spotykamy krdla lu-
dozercéw o imieniu Bum-Drum. Zauwazmy, Ze to bardzo bliskie sposobowi,
w jaki przedstawia elity Trapezfiku Chmielewski, wystepuja tam bowiem:
Bubu, Cyku-Cyk czy krewni Tytusa: stryjek Bzofik i babcia Hopsasa. Takie
nazwiska maja naturalnie bawi¢ czytelnika, maja by¢ Smieszne, jednak to, co
byto zabawne i dowcipne w miedzywojniu (Korczak), w koficu XX wieku jest
nie do przyjecia jako dowcip, utrwalajacy stereotypy i przekonanie o wyzszos$ci
bialych nad innymi rasami.

8. Fenomen Tytusa i twdrczosci Henryka J. Chmielewskiego

Celem niniejszego zbioru artykuléw jest przyblizenie wybranych kontekstow
tworczosci komiksowej Papcia Chmiela. Zbiér ten otwiera Malgorzata
Lisowska-Magdziarz (Uniwersytet Jagiellonski), ktéra w studium Gdyby Grei-
mas czytal,, Tytusa” podjela sie trudnego zadania przeanalizowania komiksow
Chmielewskiego przez pryzmat teorii Algirdasa J. Greimasa. Autorka, wyjasnia-
jac zalozenia teoretyczne kwadratu semiotycznego i werydykcyjnego litewskie-
go semiotyka, przedstawia zalety jego metody na potrzeby badan nad ko-
miksem. Szczegolnie wazne okazujg sie analizy statusu ontologicznego bohate-
row serii ,TRiA”, a takze ich stosunek do wiladzy i podporzadkowania.
Dodajmy, ze wykorzystujac kwadrat semiotyczny, Lisowska-Magdziarz
przeprowadzita badanie Tytusa jako jednego z najbardziej niejednoznacznych
bohateréw komikséw Chmielewskiego, istoty zawieszonej pomiedzy
»czlowiekiem” a ,zwierzeciem”. Zastosowanie metody semiotycznej pozwolilo
takze na wydobycie zlozonos$ci, jakie wynikaly np. ze sposob6w budowania
narracji czy ze zburzenia ,,czwartej $ciany”. Osobny watek, jaki podjety zostaje
w artykule, dotyczy S$cidle ,tytusowego” tematu, jakim sa pojawiajace sie
w komiksach fantazyjne pojazdy. Autorka zaproponowata odczytanie zawar-
tych w nich senséw — zaréwno na poziomie technologicznym, jak i jezykowym
- oraz, co warto podkresli¢, zwigzanych z nimi ideologicznymi tresciami.

Z kolei Marek Jezinski (Uniwersytet Mikolaja Kopernika) w studium ,,Zastep,
bacznosc!” Wiadza i przywodztwo w komiksach serii,, Tytus, Romek | A’Tomek”
Henryka Jerzego Chmielewskiego porusza kwestie relacji wladczych sport-
retowanych w albumach o Tytusie i jego przyjaciolach. Wladza, hierarchie,
podejmowanie decyzji, przemoc symboliczna i dyscyplina rozgrywaja sie
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w szczegdélnym Srodowisku, jakim jest mata grupa spoteczna (triada, tworzona
przez osiedlowych przyjaciol), dzialajaca dodatkowo w ramach ukladu insty-
tucjonalnego, jakim jest zastep harcerski oraz - posrednio — szkola pod-
stawowa. Stad widzimy obraz owych relacji jako pochodna nieformalnych
stosunkéw spotecznych oraz oficjalnych i formalnych rozwigzan narzucanych
przez oparte na $cisle zdefiniowanych regulaminach instytucje. W przypadku
zastepu dowodzonego przez A’Tomka obie te sfery nachodza na siebie,
s nierozerwalnie splecione, a w konsekwencji — wzmacniajga swoje oddzialy-
wanie w kontekstach wtadzy. Szczegoélna rola przypada tu wilasnie zaste-
powemu, w ktérego to postaci skupia sie caly szereg aspektéw wladzy znanych
z nauk antropologicznych, socjologii czy politologii. Autorytet zastepowego to
polaczenie podworkowej charyzmy utalentowanego przywodcy z wiladza
przynalezng z definicji dowddcy paramilitarnej organizacji.

W artykule Dziennikarstwo skomiksowane. Uwagi nad XVI. ksiega ‘Tytusa,
Romka i A’Tomka’ Henryka . Chmielewskiego Wieslaw Waclawczyk (Uniwer-
sytet Mikolaja Kopernika) podejmuje sie zadania szczegdlowego przyjrzenia sie
jednemu z albumoéw serii ,,TRIA”. W Ksiedze XVI Tytus do$¢ niespodziewanie
zostaje dziennikarzem, podejmujac wyzwanie w pracy redakcji satyrycznego
pisma , Trele Morele”, przechodzac kilka stopni redakcyjnego wtajemniczenia.
Musi poznac¢ zasady wspotpracy miedzyludzkiej w specyficznym $rodowisku
dziennikarskim, nauczy¢ sie pisa¢ artykuly oraz projektowaé i ukladaé cala
gazete — gdyz w pewnym momencie spada na niego odpowiedzialno$¢ za
przygotowanie nowego numeru czasopisma. W albumie tym poruszone zostaly
tak istotne z punktu widzenia praktyk dziennikarskich kwestie, jak problem
obiektywizmu dziennikarskiego, prawdy, rzetelnosci pracy, podejscie
okreslane mianem sloppy journalism, czy fake newsy. Co interesujace,
zagadnienia te nabraly szczeg6lnego znaczenia w obecnej pracy dziennikarzy
w poczatkach XXI wieku, kiedy to z wielkg mocg widac obecne we wszystkich
mediach tendencje takie, jak redefinicja wolnosci mediéw, tabloidyzacja i info-
tainment, redefiniujgce samo pojecie medidw, relacje czytelnik—-pracownik
medidow oraz - co widoczne w analizowane;j tu ksigzeczce o Tytusie — zasady
pracy dziennikarzy i ich odpowiedzialno$c¢ za stowo.

Wojciech Kajtoch (Uniwersytet Jagielloniski) w szkicu zatytulowanym 7ytus
naukowcem albo czy Papcio Chmiel zajmowalt si¢ naukowa fantastyka? stara
sie odpowiedzie¢ na postawione w tytule pytanie. Jest ono o tyle istotne, ze
nauka i technika stanowia wazne aspekty Swiata dzieciecej, zwlaszcza
chlopiecej, wyobrazni. Nieprzypadkowo w §wiat niestandardowych rozwiazan
technologicznych stuzgcych cztowiekowi chlopcy wprowadzani sg przez nieco
zwariowanego wynalazce legitymujacego sie tytulem naukowym: profesor
T. Alent to wazny czynnik socjalizacji mlodych harcerzy sportretowanych
w komiksie. To zatem $wiat dzieciecych wyobrazen sterowanych przez tech-
nike i nauki inzynieryjne, a wymys$lone przez Chmielewskiego pojazdy, takie
jak wystepujace w poczatkowych ksiegach: wannolot, trabolot, wkretacz,
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syfonolot czy gwizdkolot, pobudzaly imaginacje nastoletnich czytelnikow
przygod Tytusa. Waznym aspektem tak przedstawionego Swiata sa takze od-
niesienia do literatury podrézniczej i fantastyczno-naukowej, ktére w dziele
Chmielewskiego stanowig inspiracje dla przygdd nastoletnich bohateréw.
Kajtoch pokazuje, ze komiksy serii ,,TRIA” stanowig interesujacy przykiad czer-
pania inspiracji z literackich wzorcéw. Papcio Chmiel, jako wielki wielbiciel
czytania ksigzek, potrafil w oryginalny sposéb wykorzysta¢ owe wplywy
w tworzonych przez siebie historyjkach.

W Kkolejnej pracy, pt. ,Ocknij sie! Banany przywieZli!”. Motywy I typy snow
w twdrczosci komiksowej Henryka J. Chmielewskiego, Marcin Lisiecki (Uni-
wersytet Mikolaja Kopernika) przedstawil analize serii komiks6w o przygo-
dach Tytusa, Romka i A’Tomka w kontekscie dyskusji nad zagadnieniem snu.
Opierajac sie na wybranych przykladach ,,TRIA” z wydan ksiazeczkowych oraz
ze ,Swiata Mlodych”, Lisiecki zaproponowal wyréznienie kilku sposobéw ro-
zumienia i funkcji snéw w tworczosci Chmielewskiego, mianowicie: jako pro-
cesu fizjologicznego, motywu shuzacego do konstruowania i rozwijania
przygod bohateréw, zwigzanego z praktycznymi aspektami zycia codzien-
nego oraz objasnienia struktury psychologicznej bohateréw i przewidywa-
nia przysztosci.

Jerzy Biniewicz (Uniwersytet Wroclawski) w artykule Obraz historii Polski
(1818-1918) w komiksie Henryka Jerzego Chmielewskiego proponuje analize
»PoZnej” tworczosci Chmielewskiego poswieconej wlasnej wizji przeszlosci Pol-
ski. Autor podjagt w nim prébe zrekonstruowania wizji Chmielewskiego,
dotyczacej sytuacji Polski w trakcie odzyskiwania niepodleglosci. Przykladem
analizy jest komiks 7ytus, Romek i A’Tomek obchodza 100-lecie odzyskania
niepodlegfosci Polski z 2018 roku. Znaczenie studium Biniewicza polega na
wykazaniu tego, w jaki sposéb kultura popularna moze funkcjonowac jako
wazne medium dla ksztaltowania polityki historycznej — a dokladniej, w jaki
sposob Chmielewski umiejscowil swdj komiks w debacie narodowosciowej
przy okazji 100-lecia odzyskania niepodleglos$ci — w tym jako uzyte do reprodu-
kowania stereotypizacji i dychotomizacji grup narodowych. Dodajmy, ze na
podstawie skrupulatnych analiz tres$ci komiksu mamy mozliwo$¢ zaznajomic
sie z procesem kreowania wyobrazen Chmielewskiego o Polakach.

Calo$¢ niniejszej antologii ,Avantu”, poswieconej Henrykowi Jerzemu Chmie-
lewskiemu i jego komiksowej tworczosci, zamyka rozmowa z redaktorem
Bartkiem Chaciniskim, przeprowadzona przez Marka Jezifiskiego. Chacinski to
przede wszystkim dziennikarz tygodnika ,Polityka”, gdzie znany jest jako
tropiciel i interpretator popkulturowych $ladéw manifestowanych w kulturze
wspolczesnej. Prowadzi jeden z bezsprzecznie najbardziej interesujacych pol-
skich blogéw o tematyce muzycznej ,,Polifonia” (polifonia.blog.polityka.pl), na
ktérym znalez¢ mozna wywiady z artystami, recenzje ich twdrczosci oraz
artykuly i felietony poswiecone roznorodnym formom aktywnos$ci arty-
stycznej, nie ograniczajacej sie, co zrozumiale, wylacznie do muzyki. Co jednak
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najwazniejsze, jest on wielbicielem przygdd Tytusa juz od dziecinstwa. Jak sie
okazuje, komiksowe dzielo Papcia Chmiela bylo niejednokrotnie twdércza in-
spiracja dla jego dzialan oraz wybordéw zyciowych, a marzenie o uprawianiu
zawodu dziennikarza zrodzilo sie — jak przyznaje w wywiadzie — pod wplywem
lektury ,Ksiegi XVI” przygdd Tytusa zamieszczanej w odcinkach na ostatniej
stronie ,Swiata Mlodych”.

9. Posumowanie

Poprzez tak zlozone i wielowagtkowe kreowanie postaci Tytusa i calego Swiata
wylaniajgcego sie z ksigzeczek Chmielewski podejmuje dialog z watkami kul-
turowymi, ktére mocno rezonowaty w §wiadomosci zbiorowej i przy tym stan-
owily atrakcyjny temat obecny w dzielach kultury popularnej. Mamy tu
wyobraznie typowa dla mlodziezowego czytelnika: marzenia o podrézach
iprzygodach, a zwlaszcza aspekt dla autora ,, Tytuséw” zapewne najwazniejszy:
podbdj kosmosu, dajacy szanse na optymistyczne spojrzenie na $wiat. Mar-
zenie to jednocze$nie stanowi pozywke dla - z jednej strony romantycznych,
a z drugiej stechnicyzowanych - wizji przyszlosci. Skladaja sie one na pewien
obraz dzialania tworczego, ktére oddaje czasy wspoiczesne autorowi, co widac
bylo szczegélnie w pierwszych archiwalnych komiksach cyklu, jeszcze ze
»Swiata Mlodych”, nastawionych gléwnie na rozrywke przeznaczong dla nas-
toletniego odbiorcy. Chmielewski nie tyle dyskutuje z popkulturg tego okresu,
ile wpisuje sie w tematyke podejmowang w okreslonym okresie.

To wiedzie nas do jeszcze jednej kwestii, ktéra chcemy zamknac¢ ten wywad,
a ktora jest zdecydowanie najpowazniejszym problemem tytusologii, jaki jawi
sie w perspektywie gldwnie historycznej. Zmiana systemowa odzwierciedlona
w ,Tytusach” to takze zmiana w formule prac przedstawionych przez
Chmielewskiego. W ksigzeczkach z lat 90. XX wieku i poczatku XXI wieku od-
czuwalny jest brak systemu politycznego narzucajacego formule dzialania
artyscie, ale tez — ograniczajacego konkurencje. W PRL nie bylo wszak komer-
cyjnego rynku, ktéry nakazywalby walke o czytelnika. Po przelomie poli-
tycznym Papcio zaczat dostarcza¢ produkt rynkowy, ktéry wykorzystywat
najpierw przywiazanie do marki, a potem nostalgie — ale juz skomodyfikowana,
skwantyfikowana rynkowo, sprzedajaca sie jak inne produkty i konkurujaca
z innymi produktami oraz z nowym pokoleniem twdrcéw. Byla to takze konie-
czno$¢ zderzenia sie z oczekiwaniami ze strony nowej publiczno$ci, nowego
pokolenia odbiorcow, wychowywanych na rynkowej grze, majacych dostep do
Swiatowej literatury komiksowej, obcujacych z inng juz estetyka. Problem
w tym, ze produkt, ktéry zostal na rynek dostarczony przez Chmielewskiego,
mial juz inny potencjal i inng formule gatunkowa. Chmielewski widzial, ze po
1990 mozna wszystko powiedzie¢ doslownie, ale nie umial zainteresowac
swojego czytelnika problemami, o ktorych chciat opowiadac.
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A tytulowa ,tytusologia”? Co zrozumiale, to swoisty zart jezykowy, wymys$lona
przed laty dziedzina nauki, zajmujgca sie analitycznie komiksami o Tytusie
i kontekstami prac Chmielewskiego. To oczywi$cie zart w utrzymany w stylis-
tyce Papcia Chmiela: nieco surrealistyczny, odwoltujacy sie do dzieciecej wy-
obrazni, a poprzez to niejednoznaczny, niedookre$lony, co nie oznacza, Ze nie-
powazny. Wszak jedynym przedstawicielem $wiata nauki w ,TRiA” jest
profesor Tadeusz Alent, prowadzacy badania fizyczne (eksploracja kosmosu),
biologiczne, genetyczne, geograficzne i inzynieryjne, ale takze konstruktor,
wynalazcza i ekspert od nauk pedagogicznych. Dzieki sportretowaniu go przez
Chmielewskiego dolacza on do galerii obecnych w sztuce filmowej i literaturze,
ale tez w $wiecie rzeczywistym zwariowanych naukowcéw i wynalazcdéw, jak
Victor Frankenstein, Durand Durand, Hugo Drax czy Albert Einstein.

Zauwazmy na koniec takze i to, Ze na temat samego Chmielewskiego oraz Ty-
tusowych bohater6w powstaje wszak literatura, zaréwno dotyczaca historii
komiksu, czego namacalne dowody znalez¢ mozna w czasopiSmie ,Zeszyty
Komiksowe”, na tamach ktérych Tytus gosci czesto, jak réwniez prace naukowe
ukazujace konteksty ,,TRiA”, natury historycznej, socjologicznej, literaturoz-
nawczej, jezykoznawczej czy psychologicznej, oraz komiksologiczne publikacje
Fundacji Instytutu Kultury Popularnej z Poznania. Uzna¢ mozna, ze dziela te
w coraz dokladniejszy i pelniejszy sposéb przyblizaja i analitycznie dekon-
struuja przygody tréjki niezwyczajnych bohateréw Papcia Chmiela. Istotny
bedzie tu czynnik generacyjny. Pokolenie dzieciecych czytelnikéw czterdziesci
lat temu zachwycajacych sie przygodami szympansa-harcerza naruszajacego
sztywne ramy rzeczywistosci dorosto, a z niego wylonila sie grupa badaczy,
ktoérzy analizujg, omawiajg, dekonstruuja i umieszczaja w niezbednych kontek-
stach jego niezwykle przygody.

Oddany do rak Czytelnika numer ,Avantu” jest, jak wydaje sie nam - redak-
torom go$cinnym tego czasopisma — kolejnym na to wszystko dowodem,
a nauka, jaka jest tytusologia, w konsekwencji zaczyna zyskiwac status inter-
dyscyplinarnego podejscia, transgresywnie — jak sam Tytus! — ujmujacego rze-
czywisto$¢ tworzong przez Henryka J. Chmielewskiego.

Bibliografia

Allegro, J. M. (1973). The sacred mushroom and the cross: A Study of the Nature and
Origins of Christianity within the Fertility Cults of the Ancient Near East. Lon-
don: Abacus.

Brown, J. B, Brown ]. (2016). The Psychedelic Gospels: The Secret History of Hallu-
cinogens in Christianity. Rochester, Toronto: Park Street Press.

Cackowska, M., Dymel-Trzebiatowska, H., Szylak, ]J. (red.) (2017). Ksiazka obraz-
kowa. Wprowadzenie. Poznan: Fundacja Instytut Kultury Popularne;j.

19



Marek Jezinski i Marcin Lisiecki

Chmielewski, H. J. (2009). Superkolekcja 25 ksiag przygod. Warszawa: Prészynski
Media.

Chmielewski, H. J. (2009a). Ksiega I. Warszawa: Prészynski Media.
Chmielewski, H. J. (2009b). Ksigga V. Warszawa: Proszynski Media.

Chmielewski, H. J. (2009c). Ksiega XIII. Wyspy Nonsensu. Warszawa: Prészynski Me-
dia.

Chmielewski, H. J. (2009d). Ksigga XVI. Warszawa: Prészynski Media.

Czaja, J., Traczyk M. (red.) (2016). Komiks: Wokot warstwy wizualnej. Poznan:
Fundacja Instytut Kultury Popularne;.

de Silva, C. (2021). The comic strip in advertising: Persuasion, gender, sexuality.
W: F.L. Aldama (red.), The Routledge Companion to Gender and Sexuality in
Comic Book Studies, 54-65. London, New York: Routledge.

Downing, J. (2003). The Trickster. Sydney: Pandanus Books.

Gasowski, P. (2016). Wprowadzenie do kognitywnej poetyki komiksu. Poznan:
Fundacja Instytut Kultury Popularne;j.

Gluckman, M. (1966). Les Rites de Passage. W: M. Gluckman, D. Forde, M. FortesiV.
W. Turner (red.), Essays on the Ritual of Social Relations, 1-52. Manchester: Man-
chester University Press.

Grusec, J. E., Davidov, M. (2006). Socialization in the Family: The Roles of Parents.
W: J.E. Grusec, P.D. Hastings (red.), Handbook of Socialization: Theory and Re-
search, 284-308. New York, London: The Guilford Press.

Hamilton, P.L. (2021). Translating masculinity. The significance of the frontier in
American superheroes. W: F.L. Aldama (red.), The Routledge Companion to Gen-
der and Sexuality in Comic Book Studies, 15-27. London, New York: Routledge.

Herzfeld, M. (2004). Antropologia. Praktykowanie teorii w kulturze i spofeczerst-
wie. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Hyde, L. (1998). Trickster Makes This World: Mischief, Myth and Art. New York: Far-
rar Straus & Giroux.

Irvin, J. (2009). The Holy Mushroom: Evidence of Mushrooms in Judeo-Christianity.
Gnostic Media Research & Publishing.

Kaczanowski, L. (red.). (2021). Papcio Chmiel. Witek Sprytek i inne opowiesci. Szcze-
cin: Wydawnictwo Ongrys.

Leaper, C., Friedman, C. K. (2006). The Socialization of Gender. W: J.E. Grusec, P.D.
Hastings (red.), Handbook of Socialization: Theory and Research, 561-587. New
York, London: The Guilford Press.

Levi-Strauss, C. (2021). Antropologia Strukturalna. (K. Pomian, ttum.). Warszawa:
Aletheia.

20



Dlaczego Tytus zachwyt w nas wzbudza? O gtéwnych problemach wspoétczesnej tytusologii

Lichtblau, K. (2015). Polski komiks wojenny z czaséw PRL-u. Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria, XV, 80-89.

Makuszynski, K., Walentynowicz, M. (1969). 120 przygod Koziotka Matotka. Kra-
kéw: Wydawnictwo Literackie.

Maslon, L., Kantor, M. (2013). Superheroes! Capes, Cowls, and the Creation of Comic
Book Culture. New York: Crown Archetype.

Nicholson, H. B., and Quinones Keber, E. (1983). Art of Aztec Mexico, Treasures of
Tenochtitlan. Washington, DC: National Gallery of Art.

Olivier, G. (2014) Enemy Brothers or Divine Twins? A Comparative Approach Be-
tween Tezcatlipoca and Quetzalcoatl, Two Major Deities from Ancient Mexico.
W: E. Baquedano (red.), Tezcatlipoca: trickster and supreme deity. 59-82. Boul-
der: The University Press of Colorado

Pstragowski, T. (2013). Jak zaczynal polski komiks. Komiksomania.pl. Pobrane z
https://web.archive.org/web/20130816183059/http://komiksomania.pl/pub-
licystyka/jak-zaczynal-polski-komiks.html (20.06.2022).

Roberts, L. (2018). Spatial Anthropology: Excursions in Liminal Space. London and
New York: Rowman & Littlefield International.

Rusek, A. (2015/2016). Papcio Chmiel i jego przyjaciele. W: E. Laskowska i P. Kulak.
(red.), Papcio Chmiel i jego podopieczni. Wystawa Inaugurujaca cykl ,,Galeria
Komiksu” Muzeum Karykatury in. Eryka Lipiniskiego 8 XII 2015 — 28 II 2016.
Warszawa: Muzeum Karykatury im. Eryka Lipinskiego.

Rusek, A. (2011). Komiks w RPL/Comics in the Polish People’s Republic. W: A. Wabik
(red./ed.), Teraz Komiks!/Comics Now! Krakéw: Muzeum Narodowe w Kra-
kowie.

Rusek, A. (2011). Od rozrywki do ideowego zaangazZowania. Komiksowa rze-
czywistos¢ w Polsce w latach 1939-1955. Warszawa: Wydawnictwo Biblioteki
Narodowe;j.

Rusek, A. (red.) (2013a). Warszawa w roku 2025. Pan Hilary i jego przygody. Dawny
komiks polski. Tom 1. Warszawa: Wydawnictwo Komiksowe.

Rusek, A. (red.) (2013b). Przygody Wicka Buly w ,raju” i inne przedwojenne
komiksy antykomunistyczne. Dawny komiks polski Tom 3. Warszawa:
Wydawnictwo Komiksowe.

Rusek, A. (red.) (2014). Ogniem I mieczem, czyli przygody szalonego Grzesia. Kubus
1 Bubus. Przygody Walka w czasie wojny. Dawny komiks polski. Tom 2. War-
szawa: Wydawnictwo Komiksowe.

Rusek, A. (red.) (2016). Przygody Bezrobotnego Froncka. Dawny komiks polski. Tom
4. Warszawa: Wydawnictwo Komiksowe.

Rzepnikowska, I. (2018). Sowizdrzal (Sowizrzal). W: V. Wréblewska (red.). Sfownik
polskiej bajki ludowej. Tom 3: p-z. Torun. Wydawnictwo Uniwersytetu Mikolaja
Kopernika.

21



Marek Jezinski i Marcin Lisiecki

Singer, M. (2019). Breaking the Frames: populism and prestige in comics studies.
Austin: University of Texas Press.

Spinks C. W., Jr (2001). Tricksters and Ambivalence: The Dance of Differentiation.
Madison: Atwood Publishing.

Szylak, J. (2017). Komiks w czasach niekoniecznie normalnych. Teksty drugie, 5,
147-167.

Traczyk, M. (red.) (2021). Komiks: Okolice (Auto)biografii. Poznan: Fundacja Insty-
tut Kultury Popularne;.

Turner, V. (1967). The Forest of Symbols: Aspects of Ndembu Ritual. New York: Cor-
nell University Press.

22



