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Abstrakt

W posterze zestawiam ze soba dwa typy wizualizacji zréznicowane pod wzgle-
dem tego, jak rozumiana jest w nich rola odbiorczyni_cy tre$ci. W pierwszym
z ich, ktéry nazywam ,zamknietym”, odbior wizualizacji przedstawiany jest
jako dekodowanie znaczen zaprojektowanych przez autorke_a. Z kolei drugi —
»,wizualizacja otwarta” - przypisuje odbiorczyni_cy role aktywnego wspol-
tworzenia przekazywanych w wizualizacji treSci. Wizualizacja otwarta
wydobywa krytyczny potencjal wyobrazni oraz ujmuje proces poznawczy jako
otwartego na nowe konteksty i interpretacje. Tym samym demokratyzuje
produkcje wiedzy, umozliwiajac odbiorczyni_cy krytyczng analize tresci.
Dzieki temu, zamiast hegemonicznego wytwarzania dyskursu, charakte-
rystycznego dla wizualizacji zamknietej, wprowadza ,perspektywizm diago-
nalny”, pozwalajacy uja¢ rzeczywisto§¢ z wielu perspektyw. Przyklady
omawianych modeli wizualizacji stanowig odpowiednio przedstawione
w posterze projekty Neila Hallorana 7he Shadow Peace: The Nuclear Threat
oraz Atlas obrazow Mnemosyne Aby’ego Warburga.

Slowa kluczowe: rola odbiorczyni_cy; wizualizacja otwarta; demokratyzacja
wiedzy; kultura ekspercka; perspektywizm diagonalny
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1. Wprowadzenie

Wizualizacja stala sie w ostatnim czasie istotnym narzedziem przekazywania
wiedzy — zaré6wno w dyskursie popularnym, jak i naukowym (Lima, 2011).
Wiele z najnowszych wizualizacji wykorzystuje interaktywny model, ktéry an-
gazuje odbiorczynie_ce: klikniecie myszka odnosi poprzez hiperlacze do
kolejnych tresci, ktére mozna odtwarza¢ w wybranej przez siebie kolejnosci.
Tego typu rozwigzania upowszechnily sie rowniez w obszarze humanistyki,
zwlaszcza w czasie pandemii COVID-19, kiedy to poszukiwano nowych, ak-
tywizujacych metod przekazywania wiedzy za po$rednictwem Internetu.
Wiele instytucji wystawienniczych - oprdcz lub zamiast transmitowania
wydarzen online — tworzylo wizualizacje wystaw czy interaktywne materiaty
poswiecone kolekcjom. Popularnos¢ zyskiwaly takie platformy jak Thinglink,
reklamowany sloganem: ,,Wyjasniaj ztozone idee, produkty i ustugi za pomoca
interaktywnych wizualizacji”?.

W obliczu przemian, jakie zaszly w wielu instytucjach dzieki doswiadczeniom
wyniesionym z okresu ,Jockdowndéw”, nastapit wiec wzrost znaczenia inter-
aktywnych wizualizacji. Sa one wykorzystywane juz nie tylko w naukach
$cistych, ale réwniez w humanistyce. Powstaje jednak pytanie o to, czy owo
zaangazowanie odbiorczyni_cy (lub moze uzytkowniczki_ka) rzeczywiscie re-
definiuje jej_go role w procesie interpretacji, a na ile jest jedynie nowa odstona
tradycyjnej struktury, w ramach ktérej to autorka_or projektuje tresci, a za-
daniem odbiorczyni_cy jest nastepnie ich zdekodowanie.

Odpowiadajac na to pytanie, w posterze zestawiam ze soba dwa typy wizual-
izacji w humanistyce, zroznicowane pod wzgledem tego, jak rozumiana jest
w nich rola odbiorczyni cy tre$ci. W pierwszym modelu, ktory okreslam
»zamknietym”, odbidr wizualizacji ujmowany jest jako bierny akt, w ramach
ktérego odbiorczyni_ca jedynie dekoduje przekaz zaprojektowany przez au-
torke_a. Z kolei drugi typ, na ktérym przede wszystkim chce sie skupi¢, w na-
wigzaniu do Umberto Eco (2008) nazywam ,wizualizacja otwartg”. W tym
modelu odbiorczyni_cy zostaje przypisana rola aktywnego wspdélttworzenia
zawartych w wizualizacji tresci.

1 Zob.: https://www.thinglink.com/ [dostep: 27.12.2022].
https://www.thinglink.com/blog/budapest-museums/ [dostep: 27.12.2022].

Wsrdd polskich muzeéw za posrednictwem platformy Thinglink swoje zbiory udostepniato
miedzy innymi Muzeum dla Dzieci (bedace oddzialem Panstwowego Muzeum Etnograficz-
nego w Warszawie) w ramach cyklu #etnopodrdze: http://ethnomuseum.pl/muzeum-dla-
dzieci/blogmdd/etnopodroze/ [dostep: 27.12.2022].
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2. Wizualizacja ,zamknigta” i ,,otwarta”

W modelu wizualizacji zamknietej wizualizacja sprowadzona jest do roli ilus-
tracyjnej lub traktowana jako narzedzie dydaktyczne. Proces poznawczy jest
w nim rozumiany jako skonczony akt, ktérego celem jest dotarcie do z gory
zalozonych przez autorke_a tresci. Z kolei wizualizacja otwarta opiera sie na
dowartosciowaniu sfery wizualnej jako réwnowaznej sferze tekstowe;j.
Zaklada réwniez procesualny charakter interpretacji, ktéra stale zmienia sie
irozwija w zalezno$ci od nowych kontekstéw i perspektyw wnoszonych przez
odbiorczynie_cow. W warstwie formalnej réznica ta przejawia sie w tym, ze
podczas gdy wizualizacja zamknieta obudowana jest dominujgca narracja,
ktéra prowadzi odbiorczynie_ce przez jej kolejne elementy (moze to by¢ na
przyktad tekst lub komentarz werbalny lub - jak w przypadku mojego posteru
- liniowy charakter nastepujacych po sobie elementéw, z jasno wyznaczonym
poczatkiem i koncem), wizualizacja otwarta pozostawia swobode w zestawia-
niu ze soba réznych jej sktadowych, przypominajac raczej konstelacje niz lin-
earna strukture. W praktyce wiele projektéw moze by¢ trudnych do jasnego
przyporzadkowania do jednej z dwdch grup; otwarto$¢/zamknieto$¢ ma raczej
charakter skali niz zerojedynkowych rozstrzygniec¢. Niejednokrotnie moze tez
tkwi¢ w oku ogladajacej_ego, ktéra_y whbrew intencji autorki_a moze czyta¢
wizualizacje ,,pod wlos”.

3. Spoleczne znaczenie wizualizacji otwartej

Wizualizacja otwarta jest narzedziem nie tylko efektywnego przekazywania
tresci, ale rowniez demokratyzacji produkcji wiedzy poprzez umozliwienie od-
biorczyni_cy wlasnej analizy oraz wydobycie krytycznego potencjalu obrazu
(Ranciére, 2009). Nastepuje w niej emancypacja zarowno sfery wizualnej, jak
i odbiorczyni_cy. Wizualizacje przestaja pelni¢ role suplementu do tekstu,
a staja sie rownoprawnymi skladowymi produkcji dyskursu w naukach hu-
manistycznych. Co wiecej, ich forma sklania odbiorczynie ce do podjecie
wlasnego wysitku interpretacji. Dzieki temu réwniez zostaje ona_on wyeman-
cypowana_y z roli biernej_go obserwatorki_a, by zamiast tego sta¢ sie w pro-
cesie interpretacji wspottworczynia_ca tresci wizualizacji. Skojarzenia,
konteksty czy wreszcie wrazliwo$¢, ktorg wnosi w ten proces, pozwalajg na od-
nalezienie w wizualizacji nowych znaczen, niekoniecznie dostrzezonych przez
autorke_a/ekspertke_a.

Przejscie z modelu wizualizacji zamknietej do modelu otwartego nabiera do-
datkowego znaczenia, jeSli wizualizacje rozumie sie nie tyle jako ilustracje
danych, ile jako narzedzie budowania ram interpretacyjnych. Wizualizacja
zamknieta, pomimo wykorzystania nowoczesnych narzedzi, powtarza konser-
watywny schemat relacji autorka_or-odbiorczyni ca, w ramach ktorego
produkcja wiedzy odbywa sie ,,od gory do dolu”, umacniajgc tym samym kul-
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ture ekspercka (Bhargahva&D’Ignazio, 2020). Wizualizacja otwarta kwes-
tionuje hegemoniczne wytwarzanie dyskursu, zamiast tego proponujac model,
ktéry za Emmanuelem Allog (2020) mozna nazywac ,perspektywizmem diago-
nalnym”. Alloa odrdznia perspektywizm - czyli to, jak rozumiemy relacje po-
miedzy roznorodnymi perspektywami, z ktérych mozna ujmowac rozmaite
spoleczne kwestie — diagonalny od ,samotniczego” (zakladajacego réwn-
owazno$¢ wszystkich istniejacych perspektyw, ktére sa od siebie niezalezne)
oraz ,addytywnego” (opartego na zalozeniu o sumowaniu sie wielu perspek-
tyw, ktére w tym ujeciu musza by¢ ze soba zbiezne). Inaczej niz dwie pozostate
wersie perspektywizmu, perspektywizm diagonalny opiera sie na przyjeciu
ciaglej zmienno$ci i reinterpretacji znaczen oraz na spotecznym dzieleniu sie
roznymi perspektywami, zaklada jednak istnienie pewnych wspdlnych dla
wszystkich materialnych podstaw $wiata. Pozwala to na wypracowywanie ram
dyskursu, ktére zaré6wno uwzgledniaja wielorakie glosy, uznajac ich rozbiez-
nos¢, jak i pozwalaja na unikniecie zagrozenia nihilizmem poznawczym spod
znaku ,post-prawdy”. Demokratyzacja produkcji dyskursu poprzez wizualiza-
cje otwarta w duchu perspektywizmu diagonalnego jest istotna przede
wszystkim, jesli weZzmie sie pod uwage spoteczne i etyczne znaczenie wizua-
lizacji, ktoérej coraz czesciej uzywa sie w dyskusjach o kluczowych wyzwaniach
wspolczesnego $wiata (Hill, 2020).

4. Wizualizacja otwarta w praktyce

Jako przyklad wizualizacji zamknietej przedstawiam w posterze szeroko
nagradzany projekt Neila Hallorana The Shadow Peace: The Nuclear Threat
(2017) (Gray, 2020), w ktérym autor skupia sie na pokazaniu tragicznych
skutkow potencjalnej trzeciej wojny Swiatowej, ktéra mialaby charakter
nuklearny. Celem tego projektu jest zniechecenie odbiorczyn_cow do popiera-
nia dzialan zbrojnych. Pomimo interaktywnego charakteru oraz niekwes-
tionowanych waloréw pedagogicznych i estetycznych tej wizualizacji, jej autor
pozostawia niewiele miejsca na krytyczna interpretacje ze strony od-
biorczni_cy oraz wyciaggniecie wlasnych wnioskdw ze zgromadzonego mate-
rialu. Kontrprzyklad dla filmu Hallorana stanowi zalozycielski dla badan nad
kultura wizualng projekt Aby’ego Warburga Atlas obrazow Mnemosyne (1924-
29; 2016), ktdry w posterze prezentuje jako wizualizacje otwartg. Atlas ten —
zlozony z ponad 1500 reprodukcji dziel malarstwa renesansowego oraz
wspolczesnych autorowi fotografii prasowych zestawionych ze soba na obitych
czarnym suknem planszach — pomimo swojej analogowosci, od lat inspiruje do
coraz to nowych odczytan (Didi-Huberman, 2021; Le$niak, 2011)?, realizujac

z Andrzej Le$niak pisze: ,Atlas Mnemosyne — dzieki swym wlasciwosciom formalnym - umoz-
liwia problematyzacje modelu epistemologicznego historii sztuki, poniewaz stawia pod zna-
kiem zapytania kazdy model my$lenia o obrazie, w ktérym wizualno$¢ podporzadkowana jest
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tym samym zalozenia wizualizacji otwartej. Wielo$¢ interpretacji Atlasu jest
mozliwa dzieki temu, ze — w odrdznieniu od 7he Shadow Peace — nie narzuca
jednej dominujacej narracji, ale pozostawia wiele niedopowiedzen i niewiado-
mych, ktore odbiorczyni_ca musi wypeini¢ samodzielnie.

Co ciekawe, podobnie jak praca Hallorana, tak i Atz/Zas Warburga bywa odczyty-
wany jako przyklad antywojennej retoryki®. To zderzenie ze soba dwoch ré-
znych, jesli chodzi o przyjety model wizualizacji, ale zblizonych w wydzwieku
projektéw pokazuje, ze zaré6wno wizualizacja zamknieta, jak i otwarta, moga
stac sie narzedziami do promowania okreslonych postaw spotecznych, w tych
przypadkach - do szerzenia antywojennych warto$ci. Kiedy jednak wizualiza-
cja zamknieta czyni to, sklaniajac odbiorczynie ce do przyjecia punktu
widzenia autorki_a, wizualizacja otwarta proponuje jej_mu przyjecie
krytycznej perspektywy i wejscie w ciagty proces interpretacji.
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“Open Visualization” as a Tool for Democratizing Knowledge
Abstract

In this poster I compare two types of visualization that can be distinguished by
the role of the viewer. In the first, which I call “closed visualization,” interpre-
tation is seen as a decoding of meanings already set by the author. The other—
“open visualization”—sees the viewer as an active co-creator of meanings. In
its processual character, open visualization elicits the critical potential of the
imagination and is open to new contexts and interpretations. As such, open vi-
sualization democratizes the production of knowledge by enabling the critical
analysis of the spectator. Instead of the hegemonic production of discourse typ-
ical of closed visualization, it introduces a “diagonal perspectivism” that allows
problems to be seen from differentiated perspectives. As examples of the men-
tioned models of visualization I will analyze two projects: Neil Halloran’s The
Shadow Peace: The Nuclear Threat and Aby Warburg’s Mnemosyne Atlas.

Keywords: role of the recipient; open visualization; democratizatizing
knowledge; expert culture; diagonal perspectivism

Marta Maliszewska (Uniwersytet Warszawski) — doktorantka filozofii w ra-
mach Szkoly Doktorskiej Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Warszawski-
ego. Zajmuje sie problematyka fotografii przemocy.



