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Abstrakt

Przedmiotem artykulu jest walesanie sie podczas Nocy Kultury, ktére uznaje za
praktyke kluczowa dla ludzkiego doswiadczenia tej inicjatywy. Przygladanie
sie tej szczegdlnej formie przemieszczania sie 0os6b uczestniczacych w tej ini-
cjatywie miedzy réznymi lokalizacjami wydarzen pozwala takze dostrzec
skutki Nocy Kultury dla miejskich przestrzeni publicznych. Baza empiryczng
tekstu jest dokumentacja wizualna wydarzen realizowanych podczas Nocy Kul-
tury w edycji z 2023 r. Interpretujac material odwoluje sie do sytuacjonistycz-
nej teorii dryfu, a potem odtwarzam strukture festiwalowego walesania sie,
jego rytm, rodzaj uwagi, jaka obdarzaja miasto uczestnicy, a takze forme tej
efemerycznej wspolnoty. W zakonczeniu proponuje, by w analizie miastotwor-
czych efektéw Nocy Kultury wykorzysta¢ koncepcje atmosfery miejsc. Wska-
zuje, ze pozwala ona lepiej dostrzec specyfike Nocy Kultury, a takze jej ryzyka
i potencjaly.

Slowa kluczowe: Noc Kultury; walesanie sie; przestrzenie publiczne; atmosfera
miejsca; dokumentacja wizualna

1. Wprowadzenie

Do napisania tego tekstu zainspirowal mnie artykul Tatiany Aleksandrovny
Triapitsyny Czufa jest noc: rola nocy w doswiadczeniach uczestnikow Nocy Kul-
tury (2021). Autorka rekonstruuje w nim antropologiczne znaczenie nocy, jej
tradycyjng i wielkomiejska postac, przemiany sposobdw rozumienia na prze-
strzeni lat. Opisuje walory nocy — praktyczny, ale i metaforyczny, utrwalony
w legendach wymiar braku swiatla. Studiujgc rysunki wykonane w trakcie
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ipoza wspomnianym wydarzeniem, analizuje takze role nocy w wyobrazni
0s6b uczestniczacych. Triapitsyna identyfikuje w tych materiatach odniesie-
nia do magicznosci, a takze inne wskazniki, ktére uzasadniaja ciekawa inter-
pretacje: interesujace nas wydarzenia na krotka chwile odmieniaja zwycza-
jowy porzadek, a w trakcie jego trwania w Lublinie noc tradycyjna zastepuje
noc wielkomiejska.

Tekst Triapitsyny dostarcza ciekawych wnioskow, ale takze odzwierciedla in-
teresujaca perspektywe. Autorka poszukuje w nim niby oczywistych, a pomija-
nych, kluczowych, a nieuchwytnych elementéw Nocy Kultury. Takich jej
wymiardw, ktére nie wynikaja z jednego organizowanego w jej ramach wyda-
rzenia, ale sg raczej efektem relacji zachodzacych pomiedzy tymi inicjatywami,
rezonujacych wsréd uczestnikéw, a takze wobec przestrzennych warunkéw
ich dziania sie. No wlasnie, tego, co dla Nocy Kultury specyficzne, Triapitsyna
poszukuje takze po stronie doswiadczajacych jej osob. Zrekonstruowane podej-
$cie zdaje mi sie bliskie, poniewaz oddaje moje wlasne przezycia. Kiedy uczest-
niczylem w Nocy Kultury, mialem wrazenie, Ze najbardziej w niej niezwykly,
pociagajacy lub specyficzny nie jest wcale program, ale klimat miasta odczu-
wany podczas jego realizacji. Starajac sie wyjasni¢ fenomen Nocy Kultury, zde-
cydowalem sie siegnac po podobny klucz, co Triaptsyna — szukac tego, co ulotne
i fundamentalne zarazem, a takze przenikajace wszystkie wydarzenia. Z ta
tylko rdznica, ze zamiast zjawiska czasowosci czy pory dnia, zainteresowat
mnie ruch, ktéry w trakcie tej inicjatywy mozna zaobserwowac na ulicach Lu-
blina. Chodzi o te szczegoélng fale cial, ktérej rytm zdaje sie inny zaréwno
od spaceru, jak i przechodzenia, i ktéra staram sie roboczo opisa¢ jako ,,wale-
sanie sie”.

Precyzujac przedmiot tekstu, bylo dla mnie takze wazne, by go odpowiednio
wpisa¢ w cele projektu Prezentacja nauki to sztuka. Odnie$¢ zatem do relacji
laczacych te wspomniane dziedziny praktyki, polaczy¢ jako$ diagnoze z popu-
laryzacja wiedzy, zbieranie informacji z ich uciele$nianiem, intuicje i przeczu-
wanie tego, co donioste, z poszukiwaniem narracji, ktéra te wartosc¢
wyartykutuje, a by¢ moze — uczyni inspiracja dla kolejnych dzialan (program
Nocy Kultury powstaje przeciez corocznie jako rezultat oddolnie zglaszanych
propozycji). Wlasnie z tego powodu opisujac walesanie siegam po pojecie
dryfu, ktore, nim zainspirowalo psychogeografie, narodzilo sie w artystycz-
nych $rodowiskach surrealistow i sytuacjonistek. Wybierajac kluczowe dla tek-
stu pojecie, staralem sie takze skorzysta¢ z dorobku wcze$niejszych badaczy
ibadaczek Nocy, chociazby Przemystawa Gluchowskiego i Malgorzaty Klim-
kowskiej, ktorzy sugerowali, by w analizach starac sie nie tylko wyjasnic¢ struk-
ture i sposob odbioru tego wydarzenia, ale i zrozumie¢, jak wplywa ono na
miasto (2021). To wlasnie dlatego, poza sama dynamika walesania sie, postrze-
ganego przeze mnie jako charakterystyczny i podstawowy wymiar Nocy Kul-
tury, staram sie zrozumie¢ takze jego znaczenie dla miasta, zwlaszcza
przestrzeni publicznych.
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Celowi temu podporzadkowana jest struktura tekstu. Pierwsza zasadnicza
cze$¢ przybliza wspolczesny sposéb mys$lenia o przestrzeniach publicznych
w polskich miastach, a takze wskazuje na postrzegang role kultury i dziatan
artystycznych dla jej rozwoju. Opieram sie tu na wynikach trzech projektow
badawczych, w ktérych uczestniczylem. Decyzja, by odnies¢ sie wiasnie do nich
wydaje mi sie wazna, a zatem pozwole sobie wskazaé na jej uzasadnienie. Pro-
jekty, do ktorych sie odwotam, diagnozuja bowiem sposob, w jaki o wspomnia-
nych zagadnieniach mysla same osoby ze $rodowiska architektonicznego,
naukowego i artystycznego, co wpisuje sie we wspomniane cele tego zbioru tek-
stow (Yaczenie perspektyw, zakorzenienie ich w praktyce naukowej i artystycz-
nej). Badania te byly takze aplikacyjne w swoich zalozeniach. Powstawaly
bowiem na zamoéwienie instytucji, ktére chciaty dzieki nim lepiej zrozumieé
procesy miejskie, ktérymi staraja sie zarzadzac¢. Wiekszos¢ danych, o jakich
wspomne, pochodzi takze spoza Lublina, najwiecej za$ z Warszawy. Ciekawie
bedzie je wiec poréwnac z lubelskim doswiadczeniem. Wreszcie, niniejszy
tekst odwoluje sie do elementéw autoetnografii. W zwigzku z tym poczynione
przeze mnie w ramach Nocy Kultury obserwacje traktuje takze jako szanse, by
sprawdzi¢, jak wypracowane wcze$niej koncepcje dzialaja, jak mozna je rozwi-
na¢, aplikujac takze do innych warunkéw miejskich.

W drugiej cze$ci artykutu odpowiadam bezposrednio na tytutowe pytanie ba-
dawcze, a wiec rekonstruuje wybrane wymiary walesania sie oraz przyblizam,
jak ta zbiorowa festiwalowa praktyka strukturyzuje przestrzen Lublina. Do-
dam, ze sama przestrzen pojmowac bede relacyjnie, za Marting Low, jako dy-
namiczny uklad ludzi, zwierzat, przyrody, architektury, elementéw
krajobrazu, laczacy sie w danym miejscu (2018). Powracam tutaj takze do arty-
stycznej kategorii dryfu, po ktora siegali juz moi poprzednicy i poprzedniczki
zajmujacy sie Nocg Kultury, by lepiej skonceptualizowac tytulowe walesanie
sie. Nastepnie krotko analizuje przejawy tej praktyki na podstawie dokumen-
tacji fotograficznej tegorocznej edycji Nocy Kultury, ilustrujgc w odniesieniu do
wybranych wydarzen.

W Zakonczeniu odwoluje sie pojecia atmosfery, ktorego znaczenie zrekapitulo-
wal ostatnio Marek Krajewski (2022) oraz Krzysztof Janas (w druku). Sadze, ze
umozliwia ono poglebienie rozumienia miastotworczych efektéw walesania
sie, a zarazem wskazuje na jego uwarunkowania oraz konsekwencje. Przybli-
zam sens tego pojecia, staram sie takze opisa¢ atmosfere lubelskiej Nocy Kul-
tury oraz wskazad na jej ryzyka i potencjaty.

2. Kultura w obywatelskich koncepcjach rozwoju (przestrzeni) miasta

Przed kilkoma miesigcami, w wiekszym zespole, realizowaliSmy badania doty-
czace przyjaznosci warszawskich przestrzeni publicznych dla réznych katego-
rii uzytkownikdw i 0séb wizytujacych (Frackowiak, Krajewski, Marciszewska,
w druku). W jednym z etapoéw prowadziliSmy rozmowy z osobami, ktére na co
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dzien zajmuja sie planowaniem i realizacja inicjatyw miejskich. Dotyczyly one
miedzy innymi wizji miasta, ktére uzasadniaja na co dzien ich oceny oraz su-
geruja przyszle pomysty. Udalo nam sie zrekonstruowac kilka takich ram my-
Slenia. Pierwsza z nich byt ,salon” - czyste, bezpieczne, zaprojektowane
w kazdym detalu reprezentacyjne przestrzenie; czesto nawiazujace do przed-
wojennych zalozen i estetyk, napawajace duma i zniechecajace do niechcia-
nych zachowan. Druga wizja to ,miasto atrakcji” (przestrzenie publiczne
bogate w atraktory przyciagajace osoby z roznych czesci miast i zachecajace do
ich podziwiania, konsumowania). Mowa byla takze o ,,mieScie komfortowym”
— ustug blisko domu, dobrze stuzacym pieszym, odpowiadajacym na potrzeby
0s6b mieszkajacych w sasiedztwie (takze tych o odmiennych preferencjach,
ograniczeniach ruchowych). ZidentyfikowaliSmy réwniez koncepcje ,,miasta
dla klimatu” - ekosystemu projektowanego z uwzglednieniem wyzwan klima-
tycznych, przyszlych potrzeb, takze aktorow nieludzkich (roslin, zwierzat,
fungi). A takze ,miasta otwartego” - nawigzujaca do Richarda Sennetta koncep-
cja przestrzeni niepelnych form, niejednoznacznych funkcji i niedokonczo-
nych narracji planistycznych uzupeilnianych przez samych uzytkujacych
w toku ich praktyk (2019). Wazne bylo wreszcie wyobrazenie przestrzeni pu-
blicznych jako ,agory” — miejsca artykulowania réznych wartos$ci, pogladéw
politycznych, wkluczania i ksztaltowania postaw obywatelskich.

Jak latwo zauwazy¢, mimo znaczacych réznic w akcentach, wspdélng cecha
przywolanych wizji jest przekonanie, ze Srodmiejskie przestrzenie publiczne
powinny, méwigc kolokwialnie, wrdéci¢ do pieszych, to jest wspiera¢ te forme
mobilnosci oraz obecnos$ci w miescie. Obserwacja ta jest o tyle paradoksalna,
ze w przywolywanych wyzej badaniach, ale tez innych (por. np. Swigtkowska,
2019), przechodzenie jawi sie ekspertom i mieszkancom miasta jako poslednia
forma jego uzytkowania. Wyrazenia w rodzaju ,tu nic nie ma”, ,,nic tu nie ro-
bie” albo ,tu sie tylko przechodzi” wypowiadane byly jako potwierdzenie de-
gradacji czy niefunkcjonalnosci ocenianej przestrzeni (Frackowiak, 2019).
Istnieja oczywiScie takze dyskursy wskazujgce na znaczenie chodzenia jako
miastotworczej praktyki, ale koncentruja sie one zwykle albo na perspektywie
zdrowia publicznego (tzw. walkability studies, por. np. Tobin i in., 2022), albo
urbanistycznego podejscia do rewitalizacji (zréwnowazona mobilno$¢, rewita-
lizacja handlu i zycia przyulicznego, itp.).

Specyfika obu wyzej wskazanych podej$¢ do chodzenia jest takze redukowanie
doswiadczanego w ten sposob miasta do przechodzenia albo turystycznego
spacerowania (z pominieciem innych rodzajéw mobilno$ci pieszej), a takze
koncentrowanie sie na Srodowisku zbudowanym (przekonanie, ze odpowied-
nia interwencja projektowa, jak przebudowa ulicy czy nowa linia transportu
publicznego, niejako same z siebie wywolaja zmiany w sposobach poruszania
sie). Osoby, z ktérymi rozmawialiSmy badajac warszawskie Srodmiejskie prze-
strzenie publiczne, wskazuja tymczasem na konieczno$¢ rownoleglego mysle-
nia o programie ustugowym, spolecznym i kulturalnym, realizowanym
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w poblizu odmienianych miejsc, ktéry uprawdopodobni planowang zmiane
(Frackowiak, Krajewski, Marciszewska, w druku). Kluczowymi osobami s3 tu-
taj tak zwani ,gospodarze miejsc” (Filip, 2018), a zatem osoby prowadzace lo-
kale z oknami na place czy ulice. Mogliby oni wspdlnie i przy wsparciu
samorzadowych instytucji publicznych zatroszczy¢ sie o realizowanie dzialan
wspierajacych inwestycje infrastrukturalne w odmianie oblicza danego miej-
sca na bardziej przyjazne pieszym, okolicznym mieszkancom, dzieciom, senio-
rom, osobom z niepelnosprawnos$ciami i innym typom aktoréw.

Dostrzezenie roli zréznicowanego i koordynowanego programu uslugowego
dla spolecznego sukcesu przestrzeni publicznych sprawa, Ze na znaczeniu zy-
skuja badania nad tak zwanym culture-led development. Jak wskazuje to an-
gielskie okreS$lenie, prowadzacy je autorzy i autorki zwracaja uwage na role
kultury w rozwoju miejskim (por. np. Anderson i Holden, 2015; Brokalaki i Co-
munian, 2021; Comunian, 2011; Daldanise, 2020; de Jong i Steadman, 2023;
Sacco, Ferilli i Blessi, 2014; Miller, 2009). Co istotne, coraz czesciej chodzi tutaj
jednak nie o wktad kultury w postfordystyczna ekonomie miast (kreatywna go-
spodarka zastepujaca dawne formy przemystu), ale raczej o jej warto$¢ w okre-
sach kryzysu (kultura solidarnos$ci, zaradnych rozwiazan, itd.), przeciwdzia-
lanie przyrostowi auge’owskich nie-miejsc (kultura pomaga tworzy¢ przestrze-
nie w takich przestrzeniach ,nijakich” wiezi i warto$ci, ktére sprawig, ze stana
sie one na powrot znaczace dla lokalnych wspdlnot), czy chociazby w walce ze
spoleczng atomizacjg (inicjatywy prowokujgce nowe relacje i sprzyjajace naby-
waniu kompetencji tkania wiezi we wspoétczesnym, wielokulturowym $wiecie
zroznicowanych stylow zycia).

Podobnie jak w przypadku badan nad srédmiejskimi przestrzeniami publicz-
nymi, tak i tradycji my$lenia o rozwojowych potencjach kultury, dysponujemy
juz polskimi badaniami spolecznymi, ktére pozwalajg odpowiedzie¢ na pyta-
nie, jak sie ta tradycja dzialania w mie$cie ma i co mysla o niej osoby na co
dzien pracujace w kulturze i zajmujgace rozmaicie pojetym rewitalizowaniem
przestrzeni publicznej (Frackowiak iin., 2021). Jak udalo sie w ich trakcie usta-
li¢, Srodowiska architektoniczne i szeroko rozumianej kultury, korzysci wiga-
zane z rozwojem przestrzeni napedzanym aktywnoscig kulturalng widza
przynajmniej trojako (s. 50-56). Po pierwsze, wazne sg dla nich narracje inte-
gracyjno-inkluzywne, ktére opowiadajg o wydarzeniach kulturalnych prowo-
kujacych spotkania réznych oséb i grup w przestrzeni publicznej; takze tych,
jakie zwykle sie w nich nie widujg. Drugim rodzajem narracji o terenach kul-
tury jest opowie$¢ o wspdtdecydowaniu o przestrzeni — dzialania kulturalne sa
narzedziem emancypacji i wspierania oddolnych spotecznos$ci w artykulowa-
niu swoich potrzeb i dokonywaniu interwencji w bliska im przestrzen, by do-
pasowac ja do nich lepiej. Sa tez narracje start-upowe, mowigce o terenach
kultury jako miejscach, gdzie nieszablonowe aktywnosci i eksperymentowanie
sprzyja innowacjom spotecznym.
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Jak tatwo zauwazy¢, wspélnym mianownikiem tych zréznicowanych podejsé
do rozwoju poprzez kulture jest dostrzeganie jej pozaprezentacyjnych i pozae-
konomicznych funkcji w przestrzeni (Frackowiak, 2021, s. 53-54). Jak to rozu-
miec¢? Osoby, z ktérymi rozmawialiSmy, wskazywaly, ze mySlenie o kulturze
przede wszystkim jako o praktyce eksponowania prac artystycznych i dzialan
tworczych, zwlaszcza za$ takich, ktére podnosza renome, liczbe odwiedzaja-
cych, czy — koniec koncéw — warto$¢ finansowa danych miejsc, jest w polskim
kontekscie, po pierwsze, dosy¢ naiwne, a po drugie — splyca jej spoteczna role.
Rzeczywista korzy$¢ kultury w przestrzeni bra¢ sie moze bowiem z czego$ in-
nego: jej aksjologicznych potencji (méwienie nie tylko o tym, co oplacalne, ale
iwazne), popularyzacji innych modeli miedzyludzkich relacji (opartych nie na
rywalizacji, ale wspélpracy), czy uwalnianiu wyobrazni (prowokowaniu do
mys$lenia o rzeczach, o ktérych nie mysli sie na co dzien).

Krytyczne ujecia rozwoju poprzez kulture wskazuja takze na to, jak wyzej
wspomniane korzysci przekladajg sie na przestrzen. W literaturze wspomina
sie o tym, ze uczestnictwo w wydarzeniach i inicjatywach kulturalnych, na
przyktad, popularyzuje troske (o siebie, inne osoby, ale takze okolice miejsca
zamieszkania), a takze dodaje otuchy i daje nadzieje na przetrwanie w czasie
kryzyséw (Anderson i Holden, 2008). Program kulturalny pomaga takze upu-
bliczni¢ miejsca do tej pory nieposiadajace tej charakterystyki (otwierania co-
raz bardziej konsumpcyjnych obszaréw i obiektéw w centrach miast na
program spoteczny, a takze inne kategorie uzytkownikéw). Dziatania kultu-
ralne buduja takze przyjazna atmosfere miejsca. Mowa takze o tworzeniu
emancypujacych, oddolnych opowie$ci o danym miejscu, dzielnicy czy miescie
przeciwstawianych odgornie nadawanym sloganom i tozsamosciom (preparo-
wanym w ramach marketingu miejsc, por. de Jong i Steadman, 2021), a takze
o0 kulturalizacji ekonomii (popularyzacji de- czy odwzrostowych koncepcji roz-
woju przestrzennego i rozwoju w ogo6le, por. np. Miller, 2009).

Powyzej wspomnialem o rozwoju poprzez kulture z perspektywy sposobu,
w jaki my$la o niej i jej efektach zaangazowane w te praktyke osoby i Srodowi-
ska. Badania prowadzi sie jednak takze nad tym, za pomocg jakich mechani-
zmdéw czy $rodkéw wspomniane wyzej cele mozna osiggngé. Ciekawych
wnioskéw dostarczajg chociazby analizy strategii i taktyk transformacji prze-
strzeni w polskiej sztuce publicznej. Na przyklad, w publikacji bedacej efektem
warsztatu z udzialem pionierdw i pionierek takich dzialan oraz osob studiuja-
cych sztuke i architekture, ktéry poswiecony byl temu zagadnieniu, przeczytac
mozemy o dwu zasadniczych rodzajach narzedzi (Swiatkowska, 2022, s. 27-33).
Pierwsze dzialaja wplywajac na debate i wyobraznie miejska. Mieszczg sie tu
takie strategie, jak: zasiewanie idei (popularyzacja pomystéow wedrujacych
i podchwytywanych przez kolejne osoby), wizjonerskos¢ (dzialanie artystyczne
stanowigce punkt odniesienia, do ktérego odwolujemy sie po latach); upo-
wszechnianie nowych tematéw, gtosow i podmiotdw w dyskusji; miejsc i jezy-
kow prowadzenia debaty; otwarcie na konflikt (artykulowanie sie réznic, nie
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przemoc). Drugi rodzaj narzedzi stosowany jest w sztuce, ktéra chce wptynac
na jakos$¢ i sposéb uzytkowania przestrzeni publicznej: wkluczanie w prze-
strzen osob, jakie dotad z niej nie korzystaty; otwieranie poprzez dzialanie na
nowe doznania zmystowe, wczesniej niemozliwe do osiagniecia w danej prze-
strzeni; pionierstwo praktyk (popularyzowanie nowych dla danego miejsca
sposobdéw zachowan, spedzania czasu); niespotykane wcze$niej interakcje (do-
prowadzenie do spotkan miedzy osobami z réznych grup); wyostrzanie po-
strzegania (mozliwo$¢ spojrzenia na miasto inaczej, z innej perspektywy);
nowa definicja miejsca (zmiana obrazu czy sposobu odbioru danego miejsca).

Opisane wyzej wizje kluczowych dla miasta przestrzeni publicznych oraz spo-
soby ich urzeczywistnienia za pomoca dziatan kulturalnych chciatbym teraz
odnie$¢ do Nocy Kultury. Proponuje, by potraktowac to wydarzenie jako kejs,
ktéry pozwoli zweryfikowaé, ale takze rozwina¢ przywolane wczesniej koncep-
cje. Przypadek Nocy Kultury wydaje mi sie do tego celu dobry z kilku przynajm-
niej powoddéw. Po pierwsze, Noc Kultury to wydarzenie rézne od inicjatyw
sztuki publicznej, zwykle bedacych podstawa analiz podobnych strategii dzia-
lania na przestrzen za pomoca kultury. Noc Kultury jest wprawdzie wydarze-
niem publicznym, ale takze bardziej ludycznym niz wiekszo$¢ przedsiewziec
sztuki publicznej. Co wiecej, jest to takze zdarzenie cykliczne, ale trwajgce
jedna noc, a zatem zdecydowanie krdcej niz wiekszo$c¢ akcji i interwencji obli-
czonych na wywotlanie zmian w przestrzeni. Druga zaleta Nocy Kultury jako
kejsu bierze sie z tego, ze byla ona juz wcze$niej przedmiotem wieloaspekto-
wych i poglebionych badan. Powiedzie¢ mozna wrecz, Zze Noc Kultury jest od
jakiego$ czasu swoistym laboratorium dla réznych tematéw i technik badaw-
czych, stuzgcych analizie jej znaczenia dla uczestnikdw oraz skutkdéw dla mia-
sta jako takiego. Ich zwienczeniem jest wielokrotnie przywolywana nizej
ksigzka Spisane po Nocach Kultury z 2021 roku (red. Koltun i Wawiorka-Ka-
mieniecka, 2021).

We wspomnianym opracowaniu znajduje sie takze interesujaca czes$¢ poswie-
cona przestrzennemu wymiarowi Nocy Kultury. Z perspektywy celow tego ar-
tykulu wazne sg przede wszystkim trzy teksty. Jeden z nich jest autorstwa
Bogny Kietlinskiej, ktora opisywala Noc Kultury jako widowisko teatralizujgce
przestrzen, tworzace w jej obrebie nowe sceny (definicje czy style zycia miejsc)
przeznaczone do ogladania, ale takze ucielesniane poprzez dotyk (2021, s. 267).
Kietlinska zwraca tez uwage na zalezno$¢ miedzy atmosfera tych odmienio-
nych poprzez wydarzenia kulturalne miejsc, a emocjami ,dryfujacych” po nich
0s6b (gotowymi, by bladzi¢, otwartymi na przypadkowosc¢, zob. 2021, s. 66).
Przywolywani juz Gluchowski i Klimkowska (2021) siegaja z kolei w swoim wy-
jasnianiu przestrzennego fenomenu Nocy Kultury do koncepcji heterotopii Mi-
chela Foucaulta. Analizujg, jak w ramach tego wydarzenia tworzone sa kontr-
miejsca, miedzy innymi poprzez zestawianie w nieodleglej przestrzeni niekom-
patybilnych miejsc (np. instytucji kultury wysokiej i centrum handlowego), ze-
rwanie z tradycyjna koncepcja czasu (podkreslanie wiecznosci, ale i odSwiet-
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nosci Nocy Kultury), czy kontestacje ,,normalnego” porzadku, artykutowanego
poprzez réznice w miejscach odmienionych i nieodmienionych w trakcie Nocy
Kultury. Istotny jest dla mnie takze tekst Anastazji Szuty i Mateusza Stepniaka,
ktérzy analizuja sposob, w jaki reprezentowana jest przestrzen na fotografiach
wykonywanych przez osoby uczestniczace w Nocy Kultury (2021). Zdjecia te
pokazuja — jak ustalaja Autorzy - Lublin jako miejsce odmienione w trakcie
Nocy Kultury, a uwage fotografujacych przyciagaja nowe elementy dostrze-
gane w przestrzeniach; opisy do zdje¢ podkreslaja za$ niesamowitos¢, bajko-
wo$¢, magicznos¢ i sennosc tego czasu.

Przywolalem te trzy teksty poswiecone Nocy Kultury, by wskaza¢ na wazna dla
mnie tradycje badan relacji miedzy Noca Kultury a przestrzenig Lublina. Sk}a-
daja sie na nia: opisane juz wyzej relacyjne podejscie do przestrzeni, wskazanie
na specyfike i znaczenie praktyk chodzenia dla wytwarzania specyficznej
W tym czasie przestrzennos$ci miasta, role fotografowania w do$wiadczaniu
przestrzeni podczas festiwalu, a takze wykorzystanie (réznych) koncepcji kar-
nawalizacji przestrzeni. W sensie teoretycznym zaciggam zatem u wspomnia-
nych autoréw diug. Jednoczesnie chciatbym uzupeinic ich ustalenia w wymia-
rze empirycznym — wspomniane prace opieraly sie na analizie danych zasta-
nych (programu i opisu wydarzen, §ladéw jego przezywania w mediach spo-
lecznosciowych, materialdéw promocyjnych). Ja za$ chciatbym w wiekszym
stopniu odniesc sie do do$wiadczenia uczestnictwa w tym wydarzeniu, zainspi-
rowany przez Gluchowskiego i Klimkowska, zachecajacych, by ich koncepcje
weryfikowac¢ w kolejnych edycjach festiwalu (2021, s. 315).

3. Nota metodologiczna

Piszac o walesaniu sie, nawiazuje oczywiscie do pojecia dryfu, spopularyzowa-
nego pod koniec lat 50' przez Guya Deborda. Sytuacjonisci uwazali, Ze sposdb,
w jaki na co dzien doswiadczamy miasta, zaprogramowany jest przez jego
uklad urbanistyczny, nasze mozliwosci ekonomiczne, a takze mapy mentalne
przystaniajgce jego rzeczywisty charakter (Debord, 2019 [1956]). Kontynuato-
rzy tej linii myslenia powiedzieliby, ze dzisiaj mozliwosci do$wiadczania au-
tentycznego miasta sg jeszcze bardziej ograniczone — aplikacje mapowe, ratingi
punktéw ustugowych i atrakcji krajobrazowych, odznaczajace sie¢ w prze-
strzeni nowe inwestycje w ulice czy bulwary, a takze spektakularne punkty do-
celowe (fontanny, muzea, itp.), jeszcze skuteczniej niz kiedy$ narzucaja szlaki,
jakimi codziennie bezwiednie sie poruszamy. Che¢ ich przelamania, znowu na-
wigzujac do klasycznych tekstéw Deborda (1956), wiele ma wspdlnego z ogol-
nym nastawieniem do zycia — poszukiwaniem wolnosci. Od czego? Debord
pewnie odpowiedzialby krétko: spektaklu kapitalizmu.

Dryfujac, sytuacjonisci starali sie realizowac jeden czy dwa cele jednocze$nie:
studiowac teren lub wprowadzi¢ sie w stan emocjonalnej dezorientacji, albo —
jak to Debord okresla w innym tekscie — bada¢ lub uzyskac¢ niezwykle rezultaty
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afektywne. Jak mozna te cele osiggnac¢? Osoby poddajace sie dryfowi ,rezy-
gnuja z codziennych rozrywek, znajomosci, planéw”, pozwalajac ,przyciggac
sie” miejscom (1956). Debord mocno akcentuje réznice miedzy dryfem a po-
droza czy spacerem, podkreslajac, ze blizej mu blisko$¢ do twdérczych zacho-
wan ludycznych (chodzi mu w tym najpewniej o zdystansowanie sie od praktyk
wspolczesnej mu burzuazji, ktéra poddaje sie spektaklowi, jaki sam Debord
chcial pozegnac). Klasyczna recepta zakladala, ze dryfuje sie po obszarze wiel-
kos$ciom zblizonym do dzielnicy. Dryf okazuje sie mie¢ takze niewiele wspol-
nego z bladzeniem, co Debord mocno zaznacza. Bladzac, mimowolnie staramy
sie bowiem odzyskac¢ kontrole poznawcza i uciekamy w tym celu w codzienne
rutyny. Dryf rozpoczyna sie w wyznaczonym miejscu. Potem przebiega meto-
dycznie, wedle wyznaczonej trasy, ktéra stanowi¢ moga stare mapy albo inne
niecodzienne instrukcje przestrzenne. Dryf trwa zwykle jeden dzien. Dryfuje
sie z kilkoma przypadkowymi osobami albo zmieniajac grupy dryfujacych.

Przypominajac sobie praktyke dryfu, z tatwoscia dostrzezemy, dlaczego czesto
przywotuja ja osoby opisujace doswiadczenie Nocy Kultury (por. np. Kietlifiska,
2021; Piotrowski, 2021). Jakze bliskie jest mu poddawanie sie miastu, ktore
zmienia sie na czas festiwalu, wyostrzanie zmystéw i szczegdlny rodzaj uwaz-
nosci prowokowanej przez instalacje artystyczne, szlak tworzony przez mape
dostarczona przez organizatoréw, chadzanie miedzy podwoérkami posréd in-
nych, napotkanych oséb, ktére podobnie studiuja miasto lub dezorientuja sie
W nim.

Nie jestem zatem odosobniony, kiedy inspiruje sie teoria dryfu, opisujac poni-
zej podstawowe rysy praktyki walesania sie podczas Nocy Kultury. Zanim jed-
nak do tego przejde, chcialbym pokrotce wyjasni¢ przyjeta przeze mnie
procedure badawczg. Okres$li¢ ja mozna mianem obserwacji utrwalanej foto-
graficznie z elementami autoetnografii. Na material empiryczny zlozyla sie do-
kumentacja fotograficzna dzialan realizowanych w najnowszej (2023) edycji
Nocy Kultury, przekazana mi przez Organizatoréw. Razem bylo to okolo 850
zdjec utrwalajgcych 35 wydarzen. Material fotograficzny pochodzil od 9 oséb,
posiadajgcych zrdznicowane umiejetnosci i role w ramach Festiwalu (wolonta-
riusze, organizatorzy, osoby wynajete do dokumentacji). Wspomniany mate-
rial poddalem kategoryzacji tematycznej, samo za$ kodowanie mialo dwie fazy.
Ogolne kategorie powstawaly na podstawie teorii (konceptualizacja pojecia
dryfu). Uszczeg6tawiane byly z kolei w oparciu o rezultaty tak zwanego kodo-
wania otwartego, ktére pozwala precyzyjniej opisa¢ wlasnosci zaproponowa-
nych kategorii (procedura ta przypomina zatem ta przyjeta w ramach teorii
ugruntowanej, por. np. Charmaz, 2009). Analize wienczy! dokladniejszy opis
kilku przykladowych zdje¢, ktére wydaly mi sie najwydatniej utrwalac i odda-
wac interesujace mnie doswiadczenie walesania sie.

Zdjecia traktowalem jako notatki z obserwacji, a zatem mniej mnie intereso-
wala ich warstwa estetyczna, a bardziej tres¢ (Banks, 2013). Postugujac sie zdje-
ciami jako oknami na rzeczywisto$¢, mialem swiadomos¢, ze reprezentuja one
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spojrzenie nie absolutne, a zawsze czyje$. Przekracza¢ te ograniczenia, przy-
najmniej czeSciowo, staralem sie, stosujac triangulacje perspektyw (kilkoro
roznych fotografow i fotografek dokumentujacych to samo wydarzenia). Dwa
sposoby ulozenia materiatu w zbiorze (raz wydarzeniami, raz fotografami) po-
zwolily takze przelamac jakas$ jedyna, sugerujaca perspektywe odczytania ich
struktury. Wreszcie, licze, ze trafno$¢ interpretacji utrwalonych przez kogo$
obserwacji bedzie o tyle latwiejsza, ze sam bralem udzial} w udokumentowa-
nych wydarzeniach, wykonujac swoje zdjecia oraz notatki.

4. Praktyka walesania si¢ w Noc Kultury 2023: wymiary i ilustracje

Pierwszy wymiar walesania sie zwiazany jest ze sposobem, w jaki poruszajg sie
osoby uczestniczace w Nocy Kultury, a takze zmiana definicji miejsc, w jakie
sie udaja. Przykladem tego ostatniego procesu moze by¢ chociazby lubelski bro-
war, ktorego dziedziniec w trakcie Nocy zmienil sie w kino plenerowe, a na
jednym z budynkéw wyswietlane byly wtedy filmy ,Przy rzece” i ,Slimaki”.
Program miejsca stuzacego na co dzien produkcji popularnego piwa, ttumnie
odwiedzanego przez uczestnikéw Nocy Kultury, uzupeiniono takze o instalacje
artystyczna Bernarda Kiedrowskiego. Inny odbidr zyskat takze Plac po Farze,
ktérego kamienng powierzchnie przykryto podczas festiwalu trawa z rolki,
ktéra w polaczeniu z wiklinowymi portalami oraz pozostato$ciami kamien-
nych muréw sprawila, ze przestrzen ta stala sie bardziej kameralna. Chetnie
z tej nowej wlasciwosci korzystaty przebywajace tam osoby, tworzac mate zbio-
rowosci schowane w zakamarkach tego niegdy$ otwartego placu. Na zdjeciach
Marcina Wojcika oraz Marii Panasewicz udalo si¢ nawet uchwycic pojedyncze
osoby, ktore opalaly sie na trawie, a takze graly w szachy. Swoja definicje pod-
czas Nocy Kultury zmienil tez Palac Czartoryskich, na ktérego fasadzie wyswie-
tlany byl mapping Kiyoko Ishii i Toshikazu Toyamy - klasycyzujgca budowla
odbijala w tym czasie miedzy innymi kwiatowe wzory i pokrywala si¢ mapami
dawnego Lublina.

Walesaniu sie dopomagaly takze nowe szlaki, biegnac w poprzek dotychczaso-
wych $ciezek, a wzdluz festiwalowych plotéw (na ktérych eksponowano tresci
kultury) czy w kierunku flag z logiem Nocy Kultury, jak to wida¢ na jednym ze
zdje¢ Aleksandry Woch. Inny sposob chodzenia, nawet tymi samymi szlakami,
w spektakularny sposéb obecny byt z kolei na Przywalu (obecnej Szambelan-
skiej), ulicy w calo$ci wylozonej z okazji Nocy Kultury trawa z rolki. Na fotogra-
fiach Anny Kubiak widad, jak inaczej uklada sie stopy, dobiera kroki czy po
prostu cieszy chodzeniem po tak odmienionej powierzchni (zob. fot. 1). Ogla-
dajac te zdjecia, wracaja odczucia, ktére mialem samemu przechodzac tedy
w tych warunkach, badajac je stopami i upewniajac czy to w ogdle mozliwe.
Pamietam, ze w tegorocznej Nocy Kultury réwnie mocno uderzyly mnie takze
te momenty, w ktérych sam w zasadzie nie decydowalem, ktdredy sie poru-
szam, a zamiast nawiguje mnie tfum. Doswiadczenie to bylo szczeg6lnie mocne
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w poblizu Ogrodéw Nie-Alicji. W tunel prowadzacy z ulicy na dziedziniec byto
sie w zasadzie wsysanym przez zgromadzenie walesajacych sie oséb. Surrealne
doswiadczenie potegowaly jeszcze podwieszone na sklepieniu sztuczne kwiaty
o psychodelicznych kolorach i ksztaltach.

Fot. 1.

Na sposob, w jaki poruszaja sie osoby uczestniczace w Nocy Kultury wplyw
mialy oczywiscie takze te elementy festiwalowej infrastruktury, ktére za Henri
Lefebvre’em, autorem 7he Production of Space, nazwac by mozna przestrze-
niami innej reprezentacji. Charakterystycznym elementem Nocy Kultury sg bo-
wiem nie tylko banery z mapami tego, gdzie warto sie kierowa¢ w Lublinie
w tym oKkresie, ale takze trzymane przez osoby uczestniczace w tym wydarze-
niu mapki, ktore pomagaja konsekwentnie dryfowa¢ innym miescie, zgodnie
z sugestiami Guya Deborda. Nie dziwi zatem, ze wiele zdje¢ przedstawia mlod-
sze i starsze osoby, jak w réznych konfiguracjach wpatruja sie w te swoiste in-
strukcje alternatywnego poruszania sie po centrum. Jak skuteczne bywaja,
mozna sie byto przekonac¢ uczestniczac w oprowadzaniu po Nocy Kultury. Ten
punkt programu traktowa¢ mozna zreszta jako metarefleksje organizatorow
na temat roli, jaka walesanie sie odgrywa w ramach tego wydarzenia. Na zdje-
ciach Magdy Boruch widad, jak grupki offowych zwiedzajacych kraza miedzy
roznymi puntami programu, uliczkami, bramami, znowu uliczkami i kolejnymi
bramami. Pamietam, jak uczestniczac w jednym z takich oprowadzan, stysza-
lem od Przewodnika - osoby z zagranicy - jak inne sa te szlaki od tych, ktére
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przemierzaja zwykle turysci; ze jest to dla niego wspaniala okazja, by doswiad-
czy¢ izobaczy¢ miasto z innej strony.

Drugi wymiar walesania sie okresli¢ mozna mianem sennej czujnosci. Chodzi
0 szczegllny rodzaj uwaznosci, przed ktérym ,ostrzegal” sam Guy Debord,
kiedy pisal, ze jednym ze skutkéw dryfu jest — no wlasnie — czujnos¢, bioraca
sie juz chociazby z zerwania codziennych rutyn, a w przypadku Nocy Kultury
dodatkowo wzmacniania przez ,,dziwy”, jakie mozna w tym czasie zaobserwo-
wac na ulicach i dziedzincach. Wszystko to razem stanowi rodzaj gry z uwaga
walesajacych sie oséb. W tym roku zapraszalo do niej na przyklad Dzikorosla
Studio swoja poetycka instalacja ,,Widoczne niewidoczne” (zob. fot. 2). Tropi-
kalne kwiaty, ukryte za wykonang z pleksi witrynkg umieszczona w oknie ka-
mienicy, przyciagaly uwage przechodniéw. Innym przykladem moga by¢
LSwietlane lasy”, czyli gablotki z egzotycznymi kwiatami eksponowane na dep-
taku. Jeszcze innym — ,Niewidoczni”, a wiec instalacja artystyczna Aleny Hry-
bianchuk, ktéra w przestrzeniach ulicy poumieszczala niewielkich rozmiaréw
figury krasnali, dostrzeganych tylko przez tych, ktérych wzrok powedruje na
innej niz co dzien wysokos$ci. Do spojrzenia w innym kierunku, w gore, skla-
niala z kolei instalacja wspomnianej w innym kontek$cie Tatiany Trapitsyny,
ktéra zdecydowala sie rozswietli¢ Cebularz wiszacy w poblizu siedziby Warsz-
tatow Kultury, ktéry na czas Nocy Kultury przypominat ksiezyc w peini.

\\Y}

Fot. 2
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Dzialan podobnych do tych opisanych powyzej bylo oczywiscie wiecej. Ciekawe
byly takze reakcje, z jakimi sie one spotykatly. Ich pierwszy typ nazwa¢ mozna
hybrydyczna uwaznoscia. Polegala ona na do$wiadczaniu przestrzeni miasta
poprzez wizjer aparatu lub ekran smartfona, poprzez ktére ogladalo sie te
wszystkie nocnokulturowe dziwy. Bycie w przestrzeni ulicy, a jednoczesnie na
ekranie aparatu i w antycypowanych zdjeciach bylo szczegdlnie popularna
forma obecnosci, zwlaszcza w poblizu instalacji ,Kwiaty Z1a” Jaroslawa Koziary
(Swiecace materialowe rzezby o florystycznych ksztaltach, podwieszone ponad
przechodzacymi) czy ustawionego na Przywalu i zbliZonego wzrostem do czlo-
wieka pluszanego ,Muchomora” autorstwa Sylwii Kur (zob. fot. 3). Drugi ro-
dzaj reakcji, inne podniety, prowokowaly z kolei instalacje, ktére zachecaly do
wejscia w cielesng interakcje z przestrzenia. I tak na przyklad lampion miej-
ski ,,Pszczotka” — wielki pluszowy ksztalt tego owada umieszczony na Placu po
Farze skutecznie zachecal, by sie wen wtula¢. Innym przykladem moga by¢ ,,Li-
$cie Krolowej Wiktorii” Wioletty Stafinskiej, na ktérych chetnie przycupywaty
dzieci, siedzac na wysokosci posadzki lub wrecz lezac na ulicy i ogladajac
z tej perspektywy przedstawienia teatru marionetek Teatru Podrecznego.

Fot. 3
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Te blisko$¢ z miastem, chec jego dotykania, wtulania sie wen, wchodzenia
w szczeliny i zakamarki, dostrzegli takze autorzy kolejnej metarefleksyjnej in-
stalacji — ,Afordancje — trudne stowo?” — autorstwa zespotu projektowego Pre-
zentacja nauki to sztuka. Postanowili oni zilustrowa¢ znana w Swiecie kognity-
wistow i filozoféow ucielesnienia koncepcje Jamesa J. Gibsona w przestrzeni
ulicy. Obiektem, ktorego oferty badano, byl tutaj kosz na $mieci przerobiony na
rozne sposoby. Jedna z jego form byl ogromny tygrys, do ktérego chetnie zagla-
daly, a nawet wchodzity dzieci biorace udzial w festiwalu.

Trzeci wymiar walesania sie podczas Nocy Kultury wiaze sie z chwilowymi
wspoélnotami wytwarzajacymi sie miedzy uczestnikami i uczestniczkami. Po-
nownie odwola¢ sie tu mozemy do samego Deborda (1956), ktory ttumaczy, ze
najlepsze efekty osiaga sie wtedy, gdy dryf nie jest samotny. Mozna mie¢ oczy-
wiscie watpliwosci jak sytuacjonisci przyjeliby dryf, w ktérym biora udziat ty-
sigce, jesli nie dziesigtki tysiecy ludzi. Zaryzykujmy jednak interpretacje, wedle
ktérej kazdy i kazda z dryfujacych moze tym w mrowiu podobnych oséb wyty-
cza¢ wlasne $ciezKki i szlaki. Wspomniana masowos$¢ stanowi¢ wowczas bedzie
dodatkowa wartos$¢, dzieki ktérej mozliwe jest wytwarzanie w trakcie Nocy
Kultury owego uogolnionego zaufania wobec obcych, ktérego tak potrzebu-
jemy we wspolczesnych miastach.

Analiza interakcji udokumentowanych na zdjeciach z Nocy Kultury pozwala
wyodrebni¢ kilka ich charakterystycznych wlasciwosci. Na przyklad, ze pod-
czas tego wydarzenia prezentuja sie nie tylko artysci czy artystki, ale takze
wczes$niej wspomniani gospodarze miejsc, ktory przez swoimi zaktadami orga-
nizujg rozne wydarzenia dla publicznosci. W 2023 roku zrobili tak chociazby
lokalni barberzy, ktory skrzykneli znajomych muzykéw i wspdlnie zagrali
przez swoim zakladem. Odbylo sie to ku wielkiemu zainteresowaniu widzow,
z ktorych czedc¢ zdecydowala sie nawet zataniczy¢ w poblizu. Z mniejszym en-
tuzjazmem przyjeli za$ to wydarzenie zablokowani przez ttum kierowcy (zob.
fot. 4). Charakterystycznym zjawiskiem podczas Nocy Kultury sa takze punkty
przeznaczone do fotografowania sie. Ich przykladem moze by¢ Bottle Green —
instalacja Pawla Adamca w lokalnym browarze. Przed umieszczonym zielo-
nym tlem ze sztucznego bluszczu podwieszonym siedzisku ustawiala sie ko-
lejka osob, ktore chetnie sie na nim fotografowaly, jak wskazuje dokumentacja
- najczesciej ze znajomymi. Miejsc pelnigcych taka role bylo tej Nocy w Lubli-
nie zdecydowanie wiecej, co $wiadczy o festiwalowej popularnosci fotografii
takze jako metody na antycypowanie przyszlych relacji, utrwalanych za po-
mocg wiadomos$ci multimedialnych rozsylanych smartfonami czy lajkéw i ko-
mentarzy, o jakich sie pewnie mysli siadajac czy pozujac w takich miejscach
(zob. fot. 5).
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Fot. 5.
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Wspdlnota walesajacych ma takze szanse sie na chwile skrystalizowaé dzieki
wspotdziataniu w akcjach artystycznych. Przykladem moze by¢ akcja pla-
styczna Franciszka Goszczynskiego ,,Stworzmy obraz z kropek”, w trakcie kto-
rej walesajace sie osoby dokladaly wybrane przez siebie pieczatki na
umieszczonych w zlotych ramach arkuszu zawieszonym na $cianie jednej z ka-
mienic. Innym za$ instalacja os6b studiujacych na Wydziale Artystycznym Uni-
wersytetu Marie Curie-Sklodowskiej w Lublinie, zatytulowana Aforyzmy.
Przywiazane wstazeczkami do plotéw sentencje chetnie byly odwiazywane
i odczytywane przez walesajace sie osoby, chociaz — inaczej niz w zamierzeniu
- odwieszane z powrotem. Tymczasowe wspolnoty zawigzywaly sie takze mie-
dzy tanczacymi na ulicach Lublina w ramach Nocnego Parkietu.

Jednym z ciekawszych wydarzeniem w kontekscie chwilowych wspdlnot byla
takze instalacja Weroniki Szymanskiej pt. ,,Miekko$¢ glebi”. W przejsciu z ulicy
na dziedziniec artystka umiescita kota ze zwisajacymi pasami materiatu, na ja-
kich wypisane byly sentencje; cze$¢ przez nia sama, a cze$¢ przez osoby uczest-
niczace w wydarzeniu. Pamietam, ze uderzyla mnie intymno$¢ tego gestu —
utrwalone w ten sposéb czyje$ przemyslenia dostownie muskaly twarze prze-
chodzacych tamtedy oséb, dowodzac, w jak réznych rejestrach mozna sie ze
soba komunikowac (zob. fot. 6).

Fot. 6.
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Podobnie jak w przypadku dwu wczesniej opisanych wymiaréw walesania sie,
takze i chwilowym wspdlnotom poswiecone bylo osobne dzialanie, majace
wprost wyartykulowac te warto$¢ Nocy Kultury. Chodzi o flashmob zespotu
projektowego Prezentacja nauki to sztuka, zatytulowany ,Pomidorowa czy
Ogorkowa”. Uczestniczace w tym wydarzeniu osoby najpierw wypelniaty kwe-
stionariusz dwudziestu stwierdzen, na podstawie ktérego przydzielano je do
roznych grup. W ten sposob utworzono, a potem zdekonstruowano szes¢ ,,ple-
mion”, starajac sie w ten sposob wskazac - to juz moja interpretacja — na poten-
cjal i pulapki spotecznych kategoryzacji oraz grupowych autostereotypow.

5. Co pozostaje? Jak Noc Kultury wplywa na debate, spos6b uzytkowania
oraz atmosfere miasta

Scharakteryzowawszy krotko dynamike i wymiary walesania sie podczas Nocy
Kultury, chcialbym teraz wskazac ich miastotwércze efekty. Mozna je podsu-
mowac¢ w odwotaniu do przedstawionych w drugiej czesci artykulu przestrzen-
nych korzysci rozwoju poprzez kulture. I tak, Noc Kultury wplywa na prze-
strzen juz chociazby poprzez wplyw na debate, ktéra jej dotyczy. Mozna sobie
bowiem wyobrazié, ze skutkiem instalacji na Przywalu moze by¢ zasianie idei
o0 potrzebie odbrukéw w $rédmiejskich przestrzeniach publicznych. Noc Kul-
tury uzupelnia tez debate o mies$cie o nowe tematy, gltosy i podmioty, co mogli-
$my zaobserwowac chociazby na przykladzie upowszechniania w jej trakcie
nowych kategorii aktoréow istotnych dla miasta (gospodarze miejsc, owady, ro-
$liny, itd.). Poszczegolne instalacje popularyzowaty takze wazne zagadnienia,
takie jak kryzys klimatyczny czy wspolnota miedzygatunkowa. Omawiana
przed chwilg praca ,,Miekkos$¢ glebi” dowodzila z kolei, ze w ramach Nocy Kul-
tury pojawiaja sie takze nowe formy komunikowania (miejsca i jezyki prowa-
dzenia debaty).

Jesli za$ chodzi o wpltyw Nocy Kultury na sposoby uzytkowania przestrzeni pu-
blicznych, to zdecydowanie wskaza¢ mozna na wykorzystywanie zdolnosci
dzialan tworczych do zmiany definicji miejsc, wyostrzania postrzegania,
a takze pionierstwo praktyk. Ten ostatni rys Nocy Kultury zilustrowa¢ mozemy
jedynie przykladami dzialan odbywajacych sie podczas poprzednich edycji.
Z rozmow z Organizatorami wiemy, ze Noc Kultury z 2015 roku przyczynila sie
do przyspieszenia decyzji o zamknieciu klimatycznej uliczki Zmigrod, o co wie-
lu interesariuszy staralo sie juz wcze$niej, ale Prezydenta miasta przekonal do-
piero udany prototyp przeprowadzony w ramach wydarzenia kulturalnego.
Podobnie bylo z meblami na Placu Lokietka, przed Ratuszem, ktore zostaly wy-
pozyczone, by oswoic te przestrzen w ramach Nocy Kultury, a potem zakupione
przez Urzad i umieszczone w tej przestrzeni na stale.
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Pamietam, jak rankiem 4 czerwca przechodzilem ulicami, gdzie jeszcze przed
paroma godzinami mijaty mnie ttumy oséb walesajacych sie miedzy miejscami
dziania sie Nocy Kultury. Bytem zaskoczony, jak niewiele bylo juz po niej $la-
dow: poznikaty elementy instalacji, plakaty, ozdoby. Kto§ mdéglby sie zastano-
wi¢, czy Noc Kultury rzeczywiscie sie odbyla, a moze jedynie przysnila.
Pozwalam sobie na to poetyckie zagajenie, by raz jeszcze odwola¢ do magicz-
nosci tych kilku godzin, karnawalowego nastroju, ale takze zapytac o ich efekty.
Na czym polega wplyw na przestrzen wydarzenia trwajacego zaledwie siedem
godzin, po ktérym nastepnego dnia juz niewiele w niej pozostalo?

W pierwszej czesci wskazywalem na przestrzenne korzysci rozwoju poprzez
kulture. Na podstawie powyzszej analizy zastanowmy sie, ktore z nich w naj-
wiekszym stopniu odnosza sie do Nocy Kultury. Czy bedzie to popularyzacja
troski, dawanie nadziei, emancypujace opowiesci lokalne? A moze kulturaliza-
cja ekonomii? Raczej nie. Sadze, ze najwieksza korzyscia przestrzenna Nocy
Kultury jest wytwarzanie sie w oKkresie jej trwania w Lublinie charakterystycz-
nej atmosfery. Co jednak mamy na mysli, gdy opisujemy Noc Kultury w ten spo-
s6b za pomoca pojecia, ktére wydaje sie, przynajmniej w pierwszym odbiorze,
malo precyzyjne?

Dyskusje na temat uzycia pojecia atmosfery w badaniach spotecznych rekapi-
tuluje Marek Krajewski, ktory postuguje sie okresleniem ,atmosfera afek-
tywna” (2022). Jest ona w tej koncepcji forma wplywu — wprowadza ludzi w
okreslony nastroj, wskazuje na jego zalezno$¢ od przestrzeni (Krajewski, 2022:
289), ale jest takze czyms, co aktywizuje do okreslonych dziatan. Ponadto, jak
zwraca uwage Krajewski, pojecie atmosfery afektywnej oddaje ztozonos¢ rela-
cji czlowieka ze Swiatem — wspdltworzenie ztozonych ukladdéw, ktorych czescia
sg nie tylko ludzie, ale takze przedmioty, krajobrazy zwierzeta, rosliny, quasi-
obiekty (zjawiska pogodowe, powietrze, dzwiegki, itp.). Krzysztof Janas, ktory
takze zajmuje sie konceptualizowaniem zjawiska atmosfery, zwraca takze
uwage na czasowy wymiar atmosfer - wazna jest analiza tego, co w danej prze-
strzeni odbywalo sie w przeszlosci, ale tez aktualna pora roku, dnia czy na-
stroje osob, ktore w niej przebywaja (w druku, s. 24). Autor ten przypomina
takze o roli ciala - zaréwno atmosfery, jak innych ludzi postrzega sie zmystowo,
a takze o tym, ze atmosfery rezonuja z emocjami innych oséb (tamze, s. 23).

Atmosfera jest zatem zawsze skutkiem okreslonej konfiguracji ukladéw akto-
row ludzkich i nieludzkich. To dlatego wlasnie odczuwamy ja jako co$ total-
nego, gdy wchodzimy do jakiego$ pomieszczenia czy miejsca w przestrzeni
publicznej. Krajewski zwraca takze uwage, ze atmosfery afektywne niekoniecz-
nie tworza sie same. Autor ten identyfikuje zjawisko ,utowarowienia i produk-
cji atmosfer w celach komercyjnych”, a takze wskazuje na udzial sztuki
w tworzeniu atmosfer (2022, s. 290). Janas opisuje za$ projektowanie atmosfer
jako element praktyki architektonicznej. Przywoluje w tym kontekscie pojecie
watmokultur”, ktérym Brighenti i Pavoni charakteryzujg wspdtczesnosc jako
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czas poszukiwania ,recept na okreslanie, projektowanie i zarzadzanie atmos-
fera miejsc” (Janas, w druku, s. 23). Janas zwraca takze uwage, ze zmieniaja sie
standardy oceny sukcesu przestrzeni publicznej: projekty sa udane, jesli posia-
daja warto$¢ Srodowiskowa, ekonomiczna i spoteczng, a ta ostatnia szacowana
jest nie wedle wyceny pienieznej, ale jako stosunek projektu do potrzeb i pre-
ferencji jednostek i grup, poczucia identyfikacji z efektem, umozliwiania samo-
realizacji, wspoldecydowania (Janas, w druku, s. 21). To wlasnie dlatego
w projektowaniu architektonicznym i urbanistycznym coraz wiecej miejsca
poswieca sie ,ulotnym cechom miejsc, jak atmosfera, aura, charakter, duch
iklimat” (tamze, s. 22).

Krajewski uzasadnia porecznos¢ pojecia atmosfery afektywnej wskazujac, ze
integruje ono rozne rejestry ludzkiego doswiadczenia, rozmaite typy aktoréw
obecnych we wspomnianych uktadach i ich odmienne rodzaje sprawstw, a tak-
ze wyjasnia, w jaki sposob nastrdj nasz i dziatania zalezne s od okreslonej kon-
figuracji przestrzennej, ktéra jednak sama moze by¢ efektem ludzkiego zarza-
dzania (2022). Wlasnie dzieki temu pojecie to powinno sie dobrze nadawac do
analizy zlozonych zjawisk. Autor dowodzi swojego zdania, interpretujac w tej
ramie pandemie oraz Strajk Kobiet (Krajewski, 2022). Réwnie dobrze mozna go
jednak uzy¢ do analizy atmosfery wytwarzanej w toku dziatan kulturalnych.

Przykladajac pojecie atmosfery do Nocy Kultury, latwiej dostrzezemy, ze wazne
sa w niej nie tylko poszczegdlne dziatania twdrcze, ale takze to, co zdaje sie je
wszystkie przenikac. Charakterystyczna atmosfera karnawalu: mieszanka ta-
jemniczos$ci, magiczno$ci, rozluZznienia norm, zyczliwos$ci i uogélnionego zau-
fania, ciekawo$¢ i podatno$¢ na sytuacjonistyczne przyciaganie miejsc.
Zidentyfikowa¢ mozemy réwniez co te atmosfere wytwarza. W edycji z 2023
roku byla to oczywiscie festiwalowa infrastruktura (plakaty, mapki) oraz insta-
lacje i dzialania bedace jego czescia, ktdre odwoluja sie do onirycznych i bota-
nicznych wzorcow, gry Swiatla i cienia. Wazna jest takze zroznicowana oferta
1 jej estetyczny kolaz: koncerty, warsztaty, tance na szarfie, zonglerke, plucie
ogniem, teatry uliczne i performanse. Wszystko to laczy sie w nastrojach, pod-
chwytywane i niesione dalej wraz z walesajacymi sie uczestnikami i uczestnicz-
kami festiwalu.

Myslac o atmosferze jako kluczowym efekcie Nocy Kultury, lepiej dostrzezemy
takze, jak sadze, przyczyny popularnos$ci tego wydarzenia, jego magnetyzm
oraz sposob, w jaki odmienia ono miasto. Praca nad festiwalem sta¢ sie wow-
czas moze nie tylko ukladaniem jego programu, ale takze — no wlasnie - pro-
jektowaniem atmosfery; atmosfery tworzonej, przypomnijmy, przez oferte, ale
tez wytyczenie szlakdw dla walesajacych sie uczestnikow. Myslac o Nocy Kul-
tury w ten spos6b, mozna tez wskazac na pewne tkwigce w niej ryzyka lub -
patrzac na rzecz z innej strony — potencjaly do rozwiniecia obecnej formuty.
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Na pierwszy z nich zwraca uwage Krajewski (2022), kiedy moéwi, ze produkcja
atmosfer jest jednym z podstawowych mechanizméw stosowanych w ramach
kapitalizmu afektywnego. Skutkiem tego zjawiska jest nieustanne pobudzanie,
by w ten sposo6b skloni¢ wspodlczesnych do konsumowania i poszukiwania no-
wych produktéw, ustug, informacji. Ten stan czuwania przeklada sie jednak na
jako$¢ miedzyludzkich relacji — tatwiej w nich o konfrontacje niz uspokojenie
(Krajewski, 2022, s. 299). W kontekscie Nocy Kultury powiedzie¢ mozemy, ze
ryzyko to polega na upowszechnianiu wspomnianej wizji miasta atrakcji po-
nad mysSlenie o nim, chociazby w kategoriach agory. W rezultacie, mimo ze
udzial w wydarzeniach jest bezplatny, to i tak wytwarzany przez nie nastrdj
zblizony jest do tego konsumenckiego. O ryzyku tym wspominat zresztg wcze-
$niej takze Mariusz Piotrowski, analizujacy mape wydarzen w ramach Nocy
Kultury (2021). Autor ten wskazuje, ze cho¢ miejsca realizowanych inicjatyw
czesto sie zmieniaja, to jednak zwykle odbywaja sie one w zblizonych lokaliza-
cjach — zageszczonych w Srédmiesciu Lublina, poza obszarami najludniej za-
mieszkiwanymi, a takze najczesciej w sasiedztwie obiektéw konsumpcji oraz
instytucji i organizacji kultury; zdecydowanie rzadziej za$ w okolicy punktéw
rzemiosta, transportu, zdrowia czy produkcji (Piotrowski, 2021, s. 251). Oczy-
wiscie tatwo wyjasni¢ przyczyny takiego stanu rzeczy (preferencjami publicz-
nosci, dostepnoscia infrastruktury, ,czarem” historycznej zabudowy, etc.).
Z punktu widzenia prowadzonych tu analiz dostrzec nalezy jednak takze ogra-
niczenia. W rezultacie bowiem trudno w kontek$cie Nocy Kultury méwi¢ o mie-
Scie jako agorze (wkluczaniu wykluczonych czy otwarciu na konflikt),
powszechnieje takze samo doSwiadczenie dryfu (zwykle odbywa sie on w tych
samych przestrzeniach, bez zachet do zbaczania z festiwalowego szlaku).

Drugi dylemat dotyczy zas mozliwosci utrwalania atmosfery kreowanej w ra-
mach Nocy Kultury. Przywolany wyzej Janas zajmowal sie pojeciem atmosfery,
by zaproponowac¢ procedure przejscia od etapu jej diagnozowania w okreslo-
nym miejscu do jej uwzglednienia w architektonicznej propozycji zmian
w przestrzeniach publicznych. W przypadku wydarzenia takiego jak Noc Kul-
tury nalezaloby raczej zapytac: czy w ogdle zalezy nam na tym, by jako$ mate-
rializowa¢ atmosfere, jaka tworzy sie tego dnia? Moze mozna to w jakims$
zakresie zrobi¢, wpisa¢ w codzienny program miejsc, w jakich sie ono odbywa?
A moze warto sie od tego powstrzymacé, by zachowac¢ od$wietno$é tego wyda-
rzenia? Niezaleznie od odpowiedzi, chcialbym zwrdci¢ uwage na istotnosc sa-
mego pytania. Opisujacy praktyke dryfu Debord duza role przykladat do
negocjowania wsrdd dryfujacych senséw i ustalen, uzgadniania wrazen pro-
wokowanych przez to doswiadczenie (2019). Wyobrazam sobie, ze w nastep-
stwie Nocy Kultury mozna by chociazby organizowac spotkania podsumo-
wujace to, czego sie o przestrzeniach Lublina dowiedzieliSmy dzieki jej kolej-
nym edycjom. Takie dzialanie mialoby takze te zalete, ze pozwalaloby wigzac
projektowanie atmosfer nie tylko z pobudzaniem, przed ktérym przestrzega
Krajewski, ale takze ukladaniem zbiorowych relacji (2022, s. 299).
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Swoje wlasne ograniczenia posiada oczywiscie takze przedstawiona przeze
mnie w niniejszym tek$cie analiza. Opiera sie ona przeciez w duzej mierze na
subiektywnym dos$wiadczeniu uczestnictwa w Nocy Kultury, ktére ramuje od-
czytanie zgromadzonego materiatu wizualnego. Z perspektywy celow tego tek-
stu mozna jednak te slabo$¢ uznac takze za zalete — zachete do negocjowania
sensow, szerszej dyskusji na temat zaprezentowanych tu wnioskéw i zapropo-
nowanych kierunkéw dziatania. Tekst moglby by¢ takze z pewnoscia czytel-
niejszy w warstwie pojeciowej, opierac¢ sie wylacznie na koncepcji dryfu albo
atmosfery, albo oby¢ bez opiséw wyzwan wspoéiczesnych przestrzeni publicz-
nych i rozwoju poprzez kulture. Biorac jednak pod przywotane wcze$niej cele
projektu Prezentacja nauki to sztuka, zalezalo mi, by korzystajac z tej okazji
zaproponowac kilka ram poznawczych, w ktérych umieszczenie Nocy Kultury
wydaje mi sie stymulujace. Jesli nie caly tekst, to moze chociaz ktére$ z przy-
wolanych tu pojec¢ okaze sie inspirujace dla oséb projektujacych dzialania w ra-
mach tego wydarzenia?

Zaciagnawszy dtug u Autoréw i Autorek opisujacych przede mna Noc Kultury,
chciatlbym pod koniec tego tekstu takze i ja zaproponowac kierunki dalszych
badan nad tym festiwalem. Z perspektywy tego opracowania, szczegélnie obie-
cujace wydaja mi sie dwa: etnograficzne badania atmosfery Nocy Kultury w do-
$wiadczeniu os6b uczestniczacych w tym festiwalu, a takze analiza kosztéw
i tesknot, jakie odczuwajg one po tym wielkim pobudzeniu.
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Wandering. City-forming effects of the Lublin Night of Culture
Abstract

This paper explores the wandering during the Night of Culture, which I con-
sider an essential practice for the people's experience of this event. Looking at
this particular form of movement of those participating in this initiative be-
tween various event locations also allows us to see the implications of the Night
of Culture for urban public spaces. The empirical base of the paper is the visual
documentation of the events carried out during the Night of Culture during the
2023 edition. While interpreting the material, I refer to the situationist theory
of drift and then reconstruct the structure of the festival's wandering, its
rhythm, the type of attention bestowed on the city by the participants, and the
form of this ephemeral community. In conclusion, I propose that the atmos-
phere of places can be used to analyse the city-forming effects of the Night of
Culture, to grasp better the specificity of the event and its risks and potentials.

Keywords: The Night of Culture; wandering; situationists; public spaces; atmos-
phere of place; visual studies
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