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Abstrakt

Artykul przybliza najwazniejsze zagadnienia poruszane w ostatniej ksigzce Sa-
lomé Voegelin zatytulowanej Uncurating sound. Knowledge with Voice and
Hands, w ktorej autorka rozwija filozofie dZwieku zaproponowana w Listening
to Noise and Silence oraz kontynuowana w kolejnych monograficznych publi-
kacjach. Autorka artykutu przybliza zagadnienia politycznosci stuchania i moz-
liwych Swiatéw dZzwiekowych z tekstow Voegelin. W jej ujeciu omawiana
ksigzka kladzie nacisk na potrzebe przeksztalcenia instytucji sztuki w przes-
trzen opiekuncza, krytycznie analizuje wspolczesng sztuke, argumentujac za
konieczno$cia wyjscia poza instytucjonalne ramy i postuluje restrukturyzacje
zaréwno dZzwiekowej wiedzy, jak i instytucji sztuki, szczegdlnie w obliczu no-
wych wyzwan, takich jak pandemia i postnormalnosc.

Slowa kluczowe: sztuka dzwieku, badania nad dzwigkiem, badania nad sztuka
dzwieku, wiedza usytuowana, kuratorstwo
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Dotychczas opublikowane ksigzki Salomé Voegelin ukladaja sie w cigg konty-
nuowanej opowiesci o stuchaniu. Pierwsza monograficzna publikacja, czyli Li-
stening to noise and silence. Towards a philosophy of sound art(2010), jest ma-
powaniem gléwnych poje¢ zwigzanych z dzwiekiem w celu skonstruowania
filozofii sztuki dzwiekowej. Kolejne rozdzialy to tematy stale w dzwiekologicz-
nym leksykonie: stuchanie, halas/szum (noise), cisza i czasoprzestrzen. W swo-
jej pierwszej ksiazce autorka nie skupia sie na samych pojeciach-fenomenach,
ale - uzywajac deleuzianskiego jezyka — traktuje stuchanie, cisze czy noisejako
fenomeny-maszyny, ktére pozwalaja podmiotowi doswiadcza¢ sonicznych sta-
now, na rézny sposob sytuujacych go wobec wspdlistniejacych maszynowych
gromad. Kolejna monograficzna publikacja — Sonic Possible Worlds (2014) - to
poglebianie eksplorowanego przez Voegelin doswiadczenia stuchania jako
praktyki wielo$ciowej; takiej, ktora nie tylko zaburza dystans pomiedzy stucha-
jacym i obiektem stuchanym, ale stanowi radykalne zerwanie z dotychczas
uprzywilejowanymi formami percepcji i wyniklym z nich dystansem podmiotu
iprzedmiotu. W swoich esejach Voegelin nie uznaje dychotomii ontycznego po-
rzadku dzwieku i epistemicznego porzadku stluchania. Materialno$¢ dzwieku
(w znaczeniu jego fizykalnosci) i wrazliwos¢ stuchajacego podmiotu stanowia
w jej filozofii nierozerwalny splot, usytuowany w centrum interpretowanego
Swiata i utworu rozumianego jako swiat. Tym samym autorka stara sie zerwac
z perspektywa okulocentryczng ijej pewnikami, celem stwarzania nowych,
mozliwych §wiatéw dZzwiekowych (Voegelin, 2014). Owo zerwanie kruszy zdy-
stansowanag strukture i pozwala na nowo przemysle¢ podmiot stuchajacy jako
podmiot polityki (Voegelin, 2019).

Jednym z aspektow pisarstwa Voegelin jest opieranie sie ramom naukowego
dyskursu i unaukowienia stuchania. Stuchanie jest dla autorki przede wszyst-
kim praktyka estetyczna, ktéra zmienia to, ,jak widzimy i jak partycypujemy
w produkcji $wiata wizualnego” (Voegelin, 2010). Pod wzgledem relacji stu-
diéw dZzwiekowych i jezyka nauki publikacje autorki Sonic Possible Worlds sta-
nowig wazny glos w sonicznej debacie. Paradoksalnie dzieje sie tak dlatego, ze
produkcja nowego jezyka do opisu dZzwiekowej rzeczywisto$ci nie sa celem fi-
lozofii Voegelin. Autorka podejmuje sie proby rekonfiguracji myslenia o pod-
miocie jako tym, ktéry slucha, ito wlasnie sluchanie samo w sobie jest
obiektem jej zainteresowan. Jesli interesuje ja proces dyskursywizacji, to jest to
sam moment zapisu stuchania i proces translacji doSwiadczenia stuchowego na
tekst. Jak pisze w Listening to Noise and Silence:

Podmiot stuchajacy stwarza, praktykuje innowacyjne stuchanie, by ukonsty-
tuowacé swdj swiat w relacji fenomenéw sensoryczno-motorycznych wobec
styszalnego, a jego stuchowe ,ja” jest czescia styszalnego we wzajemnej inter-
subiektywnodci. [...] krytyczny stuchacz poddaje styszalne w stan watpliwosci,
a watpiac w to, co styszy, musi wcigz stuchac i stuchac, aby poznac siebie jako
intersubiektywnag istote w dZzwigkowym $wiecie. Trudnos$¢ pojawia sie wtedy,
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gdy ten doswiadczalny, subiektywny $wiat jest mierzony i komunikowany
w jezyku pisanym, ktéry pretenduje do bycia obiektywna, podlegajaca wymia-
nie wiedza (Voegelin, 2010, przekilad wiasny).

Voegelin nie sytuuje wiec swojej teorii ani po stronie konstytuowania wiedzy
pochodzacej ze styszenia, ani po stronie nowoczesnego naukowego dyskursu,
poszukujacego obiektywnej prawdy o Swiecie. Autorka stawia filozofie dzwie-
ku w pozycji wiedzy lokalnej w taki sposob, w jaka rozumie jg Michel Foucault
w wykladach wygloszonych w College de France (Foucault, 1998). Mianowicie,
autorka wydaje sie skupia¢ wylacznie na opisie doswiadczania sztuki dzwieko-
wej, a jednak projektowanym celem takiego pisania jest wytworzenie jezyka
krytycznego, dla ktérego sposéb praktykowania percepcji jest sposobem prak-
tykowania wiedzy. Stad jest to filozofia raczej soniczna niz dzwiekowa; raczej
skupiona na kontinuum bycia w $§wiecie, niz obiekcie percepcji. Sonicznos$¢ jest
tu ciggly, stale obecna plaszczyzna doswiadczenia, nieustannie wytwarzang
przez stuchajacego i jego ucho wewnetrzne, a ktdra to plaszczyzna rowniez wy-
twarzajaca sam podmiot i jego subiektywng obiektywno$¢, ktora Sandra Har-
ding nazwalaby za$ mocng obiektywnos$cig (Harding, 1993). To rzeczywisto$¢
kontyngentna i obopdlna (reciprocal), w ktérej nacisk na doswiadczenie ,nie
glosi popularyzacji i trywializacji dyskursu krytycznego, lecz jest propozycja
odejscia od obowigzku pisania o teorii sztuki w kierunku obowiazku pisania
0 doswiadczaniu sztuki” (Voegelin, 2010). Cho¢ przywolany cytat wydaje sie
skupia¢ na estetyce zmystu jakim jest stuch, autorka nie zaweza pola zaintere-
sowan do rozmyslan nad percypowaniem dzwieku, ale otwiera praktykowanie
teorii na mys$lenie o $wiecie przez pryzmat sonicznego do$wiadczenia.

To wladnie zmystowo pojmowana feministyczna teoria wiedzy/wladzy — obok
potrzeby dekolonizacji akademii i galerii sztuki — stanie sie jednym z niejaw-
nych refrendw najnowszej monografii Voegelin, zatytulowanej Uncurating So-
und: Knowledge with Voice and Hands (2023). Jej wstep ustawia na nowo
zakorzeniong we francuskiej teorii perspektywe pisarstwa Voegelin - nie jest
to juz tekst zZrodlowo zapisany w fenomenologii czy w polityce estetyki. Au-
torka zaczyna od refleksji o wiedzy jako instytucji; o przyjetych formach zapisu
10 tym, jak wytwarza¢ swoje wlasne pisanie o dzwieku. Do mysli o naszym cig-
glym zaufaniu do mierzalnosci i obiektywnosci, ktdre jest spuscizng nowocze-
snosci, powracac bedzie wielokrotnie, za$ krytyka nowoczesnego zaufania do
wzroku powrdci w finale jako klamra ksigzki. Ostatni fragment, ktory czytel-
niczka eksploruje razem z Voegelin, to opowie$¢ o zwiazkach nauki z wyklu-
czeniem oraz ruchami narodowymi. Ta mocno wydeptana $ciezka myslenia
o sluchaniu prowadzi w zaskakujace rejony, miedzy innymi do interpretacji cy-
klu fotografii afrykanskiej spotecznosci LGBTQIA+ autorstwa Zanele Muholi.
Na wskro$ tak ustawionego pola autorka sytuuje ,ja” osoby, dla ktorej pisanie
i stuchanie stanowi praktyke myslenia. I tym razem nie bedzie to ,ja” indywi-
dualne, zawieszone posrod teorii i praktyk, jak w rozwijanym dotychczas pro-
jekcie. W nowej ksigzce autorka to ja-kobieta, a pytanie o jej miejsce w Swiecie
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zadane przez Héléne Cixous i Catherine Clément, to pierwszy trop, ktérym po-
daza. W pobrzmiewajacym echem écriture féminine (Cixous, 1975) wstepie au-
torka pyta o to, jak napisa¢ tekst, ktéry nie tyle podlega interpretacji sensu, co
materializuje sens. Jej probe stanowi efemeryczna ksigzka, ktora laczy prze-
rozne formy genetyczne — od fragmentéw metateoretycznych, przez studia
przypadkdéw, az po partytury performatywne w duchu prac Pauline Oliveros
(Oliveros, 2005). Owa efemeryczno$¢ wynika nie tylez z wielo$ci form, co z ich
niemiarowego rytmu, w ktérym splataja sie raczej w koegzystujace fragmenty
niz w ksigzke proébujaca opowiedziec siebie od poczatku do konca. Rytm, czy
raczej przeptywy, w Uncurating Soundreguluja oddech, wyznaczajacy metryke
rozdzialéw poprzez nadanie podtytulom miana wdechéw i wydechdéw.

Nadanie tresci quasi-formy skupionej na oddechu jest wyborem nieprzypadko-
wym: Voegelin od poczatku sygnalizuje, ze jest to ksigzka pisana pod wplywem
doswiadczenia pandemii, a 6w dyskurs oddechu w tym kontek$cie w oczywisty
sposob splata sie z (bio)polityka, ktéra w najnowszej ksigzce autorki znajdzie
sie w centrum nastuchiwanej teorii i centrum nastuchiwanej sztuki. Powracaja
tutaj takze dobrze rozpoznane w filozofii Voegelin pojecia kontyngencji, obo-
poélnosci i mozliwosci, ukazujace plastyczny metamorfizm kolejnych ksigzek.
Jak bowiem pisze Catherine Malabou, plastyczno$¢ jest formula pozwalajaca
na opisanie spontanicznej organizacji fragmentéw (Malabou, 2018), a 6w ruch
—wlasnie: ruch, a nie linia — wyznaczaja zmiany napie¢ w obrebie tekstéw Voe-
gelin od czasu Listening to Noise and Silence.

W owej plastycznej formie powrdci w Uncurating Sound takze potrzeba tekstu
zdezorganizowanego, porzucajacego lub rozbijajacego linearnos$¢ historii. By
te formule przyblizy¢, autorka siegnie do opowiadania Ursuli le Guin w ktérym
fantastka wyraza taki rodzaj wspdlistnienia ze $wiatem, w ktérym podmiotka
odczuwa wszystko naraz - nie w linii, nie w strukturze, ale we wzajemnym
przenikaniu sie. Wybdr powie$ciopisarki jest tutaj nieprzypadkowy - ten ro-
dzaj percepcji, ktéry kulturowo przypisany jest kobiecosci, w powiesciach le
Guin powraca wielokrotnie - jak cho¢by w Grobowcach Atuanu, gdzie prze-
wodnikami gléwnej bohaterki staja sie stuch oraz dotyk, dzieki ktérym moze
przemierza¢ mroczne labirynty pod nieobecno$¢ widzgcego oka. Bohaterka
drugiego tomu Ziemiomorza jest antytezg dla meskiego protagonisty, majacego
dostep do Swiata widzianego. Czarnoksieznik reprezentuje tu $wiat (magicznej)
wiedzy o rzeczach, ktéra pozwala manipulowa¢ konstruujaca rzeczywistos$¢
materig (le Guin, 2013). Literackie odwolanie pozwala uciele$ni¢ to, czym ow
wstep jest — odpowiedzia na patriarchalng krytyke, nakazujaca autorce pisaé
w linii, czyni¢ jej teorie komunikowalng, takze poprzez odpowiednie przy-
klady, ktore legitymizowalyby jej pisanie.

Topografia ksigzki naznaczonej do$wiadczeniem pandemii rozgrywa sie po-
miedzy blisko$cia i oddaleniem - tak jak porowato$c¢ ciala i zarazem porowa-
tos$¢ tekstu umozliwia dezorganizacje teorii i sprawia, ze tekst jest otwarty na
mozliwe $wiaty, tak doswiadczenie pandemii wirusa, z ktérego wyrasta
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ksigzka, jest czasem przewarto$ciowania dotychczasowych kulturowych kono-
tacji dystansu. To wlasnie poszukiwanie bliskos$ci splecione z covidowym przy-
musem dystansu wytwarza nowe mys$lenie o podmiocie w Uncurating Sound,
gdzie autorka przesuwa akcenty z uniwersalizowanego doswiadczenia sonicz-
nego w strone sonicznego podmiotu usytuowanego, ktérego klasa, pte¢ czy rasa
decyduja o warunkach zycia w izolacji. W jej ujeciu porowato$c¢ cial uwydatnia,
ze indywidualizm nomadycznych podmiotéw jest niemozliwy. Dlatego Voege-
lin kieruje swoja uwage w strone takiej sztuki, ktéra komunikuje poprzez ciato
- takiej jak bodybuilding w ,,Against ordinary Language: The Language of The
Body” Kathy Acker, ujawniajagcym krucho$¢ ¢wiczacego ciala w przeciwien-
stwie do jego wizualnej reprezentacji w péznym kapitalizmie; czy dekolonizu-
jacych praktyk wspélnego tanca w ,Funk lessons” Adrian Piper. Voegelin
wybiera przyklady sztuki dzialajacej poprzez dZzwiek lub podobnie jak dZzwiek,
ktérych zdystansowane doswiadczenie jest niemozliwe. Jej poszukiwanie mo-
tywowane jest nie tylko potrzeba bliskosci podczas izolacji, ale takze koniecz-
noscia wyjscia poza uniwersalizm. W obliczu przemocowego charakteru
instytucji uniwersytetu i galerii sztuki Voegelin postuluje, aby pandemie prze-
ku¢ w zerwanie z dotychczasowym porzadkiem sztuki i wiedzy opartych na pa-
triarchalnych liniach, ktérych cena jest wykluczenie. I to wiasnie dzwiek — jako
zywiot zwigzany z kobietg, z innym — ma stac sie polem owej przemiany.

Voegelin wielokrotnie wychodzi od krytyki zewnetrza w formie wiedzy i archi-
wum, by skupi¢ sie na wewnetrzu. Nie jest to jednak wewnetrze widziane
oczyma Waltera Benjamina, jako uosobienie aury zawarte w obiekcie sztuki
(Benjamin, 1996). Nie jest to takze wewnetrze presemantycznego dziecka, ktére
- zdaniem Briana Massumiego — z braku mozliwosci artykulacji kumuluje nad-
miar afektu (Massumi 2014). U Voegelin wewnetrze kumuluje w sobie mozli-
wos$¢, niezaleznie od tego, czy jest to wewnetrze podmiotu, galerii czy
archiwum. Jej podejscie jest niemal dekonstrukcyjne, przy czym linig ujsScia
z takiego wewnetrza nie jest figura pisma. To dzwiek i sluchanie staja sie
ciemng strong wewnatrz — tego sensualnego, a nie tylko sensownego, odczuwa-
nia i praktykowania wiedzy jako rozwijajacej sie, a zarazem redukujacej i wy-
kluczajacej, linii. W mysl tego studia dzwiekowe nie podazaja wzdluz ale w po-
przek: dyscyplin, instytucji, kulturowej pamieci. Z takiego podejscia rodzi sie
dosy¢ niepokojaca mysl, jakoby tworzenie alternatywnych zapis6w przesztosci,
a wiec spotecznych archiwow lub pozaakademickich zasobdw wiedzy, bylo nie-
skuteczne wobec dominujacych form pamieci. Po lekturze Voegelin mozna
wnioskowaé, ze jedynie rozbijanie istniejgcej instytucji od Srodka jest droga do
reorganizacji wiedzy/wladzy ijej kulturowo przyjetych form istnienia. Na przy-
klad: galeria sztuki z zasady jest kolonialna i to kwestig kuratorstwa w obrebie
instytucji jest, czy owa przestrzen podlega reorganizacji, czy kurator egzystuje
na jej zasadach. Gra pomiedzy kompromisowym kuratorstwem i konserwa-
tywna instytucja nie jest jedynym motorem napedowym utrzymujacym bierny
status sztuki jako aktora dzialan spolecznych. Spoiwem zastanego porzadku
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jest wlasnie sama sztuka, ktéra ogranicza sie do instytucjonalnej gry. Cho¢ zda-
wac by sie moglo, ze jest to postulat zakorzeniony w awangardzie, autorka
sprzeciwia sie jej zasadom. W$rod zjawisk sztuki utrzymujacych zastany po-
rzadek instytucji autorka wymieni sztuke oparta na negacji: happening 4°33”
Cage’a czy (post)modernistyczna rzezbe z luster Roberta Morrisona, wyraza-
jace pragnienie natury jako sztuki — transformujgcej nature w rzezbe a prze-
strzen w architekture, by obiektywnym pieknem uniewaznia¢ roéznice
etniczne, genderowe i klasowe.

Instytucja sztuki i kuratorstwo, a wraz z nimi konieczno$¢ przemiany, to drugi
z refrendw Unrucating sound. Dzielo styszane jako $wiat, jako znaczacy i so-
niczny skladnik tegoz Swiata, bedzie wewnetrznym aktorem tej przemiany.
Punktem wyj$cia dla tej przygodnej konstrukcji sa dwa teksty: jeden — autor-
stwa Liny DZuverovi¢ i Ireny Revell — opisujacy prekarng prace mtodych kura-
torek, ktorych potrzeba odnalezienia sie i zdobycia do$wiadczenia na rynku
sztuki jest wyzyskiwana przez samg instytucje; drugi — napisany przez Borisa
Groysa - stanowi krytyke kuratorstwa, ktére wykorzystuje dzielo, odrywajac je
od intencjonalnej pracy artysty. Z tekstu drugiego autora pochodzi wykorzy-
stana przez Voegelin metafora choroby. Groys poréwnuje dzieto sztuki do cho-
rego, do ktérego widz doprowadzany jest przez kuratora, podobnie jak rodzina
do chorego przez personel szpitala. Tymczasem - pisze dalej Groys — spraw-
czo$¢ sztuki tkwi w instalacji artystycznej i autonomii pracy artysty z materia-
lem, ktéry wytwarza w ten sposéb wiasne terytorium. Dla odmiany,
DZuverovi¢ i Revell szukaja w kuratorstwie nie tyle ,ukladania kawalkow”
w instytucjonalng calo$¢ - jak sugeruje Groys — ale widza w nim pozytywny
projekt opieki i ,,uzdrawiania”, a takze podkreslaja istotno$¢ troski o siebie sa-
mego kuratora. Obydwa te teksty — sumuje Voegelin — dotycza choroby we-
wnatrz instytucji, jednak zaden z nich nie przedstawia innej, mozliwej
instytucji sztuki. Tym samym nie stanowia one posybilnego rozwigzania kura-
torskiej, instytucjonalnej i artystycznej choroby. Jak pisze autorka Sonic Possi-
ble Worlds:

Pomiedzy tymi dwoma tekstami istnieje krag opieki, ktéry jest polityczny
W tym sensie, Ze na nowo analizuje etymologiczne pochodzenie stowa ,kura-
tela”, odzwierciedlajac rzymskiego urzednika odpowiedzialnego za infra-
strukture publiczng poprzez powierzenie mu domowej odpowiedzialnosci za
zdrowie psychiczne i fizyczne, wykonywanej w profesjonalnym kontekscie
sztuki; jest polityczny w tym sensie, ze pozwala mi rozwazy¢ kolonialne dzie-
dzictwo kuratorskiej ramy, jej estetyczng ekonomie wyzysku, jako prosta linie
miedzy cukrem, bawelng, tytoniem i sztuka wspoiczesng; jest polityczny réw-
niez w tym sensie, ze ujawnia w opiece kuratorskiej antynomie przemocy pod-
sycanej glodem Blyskotek [,,Shiny Junk”] (Voegelin, 2014, przeklad wlasny).
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Droga do przemiany instytucji sztuki nie prowadzi zatem — w mys$l Groysa —
przez reterytorializacje artystycznej instalacji i przywrdcenie dzietu aury i nie-
zaleznosci. Krytyka Voegelin wymierzona jest w zaproponowana przez Groysa
wizje sztuki, w ktorej jedyna forma oddzialywania jest przymus obcowania z
wizjg $wiata artysty. W takim ukladzie sztuka by¢ moze jest ,,zdrowa”, jednak
publiczno$¢ i instytucja pozostaja chore. Natomiast w stosunku do zarzutéw
DzZuverovi¢ i Revell o prekarno$¢ pracy kuratorskiej Voegelin przedstawia
swoja kontre: hierarchia instytucji i zwigzany z tym podzial pracy nie jest pro-
blemem samym w sobie — jest objawem tego, jak w sztuce nieustannie poda-
zamy za wyznaczong w przesziosci linig przemocy. Dzieje sie tak, jak zauwaza
Voegelin, poniewaz w sztuce galeryjnej linie wartos$ci (w tym finansowania) za-
stepuje linia eksploatacji. W ramach przywigzania do sztuki jako praktyki bez-
celowej, polityka spoteczna i finansowanie staja sie kwestia opieki i/lub
zaniedbania. Tym samym autorka podkresla to, jak neoliberalizm odradza sie
w galerii sztuki pod postacia religijnego poswiecenia podmiotéw i ich pracy.
Aby mu sie przedstawic, sztuka musi wyraza¢ 6w sprzeciw nie tylko poprzez
forme i to, co przedstawia, ale przede wszystkim przeobraza¢ ideologiczng hi-
storie kuratorskiej ramy, w ktérej sztuka i jej podmioty sie sytuuja. Oczywi-
$cie, istnieja w takim podejsciu punkty potencjalnych bledéw; na przyklad
podtrzymanie ukladu wladzy w ramach dziela przez artyste moze doprowa-
dzac do przejecia wladzy nad podmiotami, ktére w danym momencie sa bier-
nym widzem.

Krytyka Voegelin nie jest jednak wymierzona w sztuke jako cato$¢. Autorka wi-
dzi warto$¢ instytucji sztuki w mocy czynienia dziet stusznymi, nadawania im
wartosci pomimo tego, ze w perspektywie polityki neoliberalnej nie maja one
wymiernej wartosci materialnej. W Uncurating sound polityczna mozliwos$¢
galerii wynika z czynienia rzeczy sensownymi, nadawaniu ich istnieniu warto-
$ci. Najistotniejszym zagadnieniem dotyczacym galerii — o ile zakladamy sens
jej istnienia — jest pytanie o to jak sprawic, by pelnila ona funkcje opiekuncza
nie tylko wobec samych dziel sztuki, ale podmiotdw wspoéttworzacych jej spo-
lecznos$¢. Zdaniem Voegelin, jej dotychczasowa forma jest skansenem zaprze-
szlego ukladu sil, a wiec wladzy opartej na autorytecie. Innymi stowy,
w instytucji galeryjnej tylko autorytet pozwala utrzymac poczucie wagi sztuki.
Aby zmieni¢ 6w uklad, nalezy wedlug autorki mysle¢ poprzez utwor. Taki
utwor, stanowigcy pole dzialania, nie musi by¢ wizualnie imponujacy, nie
musi by¢ okreslany ,,dzielem”, ale ma stanowic podstawe do tworzenia relacji.
Na marginesie nalezy dodac, ze jest to model, ktéry sprawdza sie chociazby
w formie warsztatéw miejskich, w ktérych wspolne wytwdrstwo przyczynia
sie do budowania relacji i stanowi element troski o spoleczno$¢ i samych sie-
bie - poprzez prace tworcza i nadanie wazno$ci wykonywanym samodziel-
nie przedmiotom.
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Tym samym Voegelin postuluje odejscie od politycznos$ci sztuki na rzecz poli-
tyki sztuki rozumianej jako opiekunczos$¢ wobec innego. To aspekt ksiazki,
ktéry laczy krytyke instytucji wiedzy z pozycji feministycznych wraz z femini-
stycznym pojeciem pracy opiekuniczej — nie wyartykulowanym wprost, acz po-
brzmiewajacym we fragmentach poswieconych popandemicznej refleksji nad
nieréwnos$ciami w systemie opieki i koniecznoscia znoszenia tychze nie tylko
w systemach ochrony zdrowia, ale takze w instytucjach sztuki. Sztuka powinna
bowiem porzuci¢ modernistyczng idee bezcelowosci na rzecz odpowiedzialno-
$ci — odpowiedzialnos$ci za podmioty sztuki, wrdd ktorych nie rozdziela sie na
wnetrze i zewnetrze, prywatne i publiczne, ale ,,odkuratorowuje” przestrzen,
by byla miejscem wytwarzania mozliwosci, a nie sama negacjq.

Voegelin zmierza ku temu, by dZzwiek uznac za posiadajacy mozliwos¢ tworze-
nia wspolnot, ale nie organizowania podmiotéw. I cho¢ mysl taka moze wyda-
wac sie niewystarczajaca, to jest ona zasadna takze w perspektywie spostrze-
zen Attalego lub Deleuze’a i Guattariego dotyczacych totalitarnej historii orga-
nizacji sonosfery jako tej, ktéra nie stwarza mozliwo$ci wytwarzania nowych
wspdlnot, ale stanowi mechanizm porzadkowania w rekach wladzy. Swoja uto-
pistyke Voegelin podpiera relacyjnoscia sonicznosci i dzwiekowego doswiad-
czenia. ,Odkuratorowanie” wraz z dZzwiekiem nie byloby w jej ujeciu zanikiem
kuratorstwa, ale przemiang kuratorskiej instytucji z tego, co wyznacza i ogra-
nicza, w narzedzie czynienia dostepnym, w care curare. W konteks$cie akade-
mii wiedza pochodzaca ze slyszenia nie oznaczalaby zatem alternatywnego
zapisu pamieci, ale stanowila przestrzen wspoélistnienia podmiotéw i podmio-
tek w obrebie uniwerstetu i/lub sztuki. To otwarcie na wrazliwo$¢ — nie uczu-
ciowosc, czulostkowosc - ale wrazliwo$¢ w jej afektywnym i cielesnym zna-
czeniuy, po raz kolejny kieruje uwage czytelniczki na do§wiadczenie pandemii.
Jest ono bowiem kluczem do przeformulowania instytucji wiedzy i instytucji
sztuki w czasie postnormalnosci. Skoro pandemia koronawirusa pozwolila ze-
rwac z naszymi praktykami i zwyczajami, to kolejnym krokiem nie bedzie juz
powrdt do normalnosci, ale szukanie nowych mozliwosci tego, jakie wspdlnoty
powinni$my tworzy¢ i jak przeobrazac nasze instytucje.

Lektura Uncurating sound rodzi wiele pytan, na przyklad o znaczenie rynku
sztuki i spekulacji dzielami sztuki w kapitalizmie, o0 mozliwg sprawczos$¢ po-
dobnej estetyczno-politycznej utopistyki, ktéra nie przeobrazila zanadto same;j
instytucji, jej systemow finansowania i artystycznych praktyk. Podobnie niedo-
powiedziana zostaje zmiana w paradygmacie filozofii stuchania w ostatniej
ksigzce Voegelin. Przywolujac fotografie Muholi autorka pisze, ze to wlasnie
poprzez stuchanie moze percypowac fotografie na szczegdlny sposéb: dajacy
akces do tego, aby zdjecia nie reprezentowaly spolecznosci, ale otwieraly na
intymna i cielesna relacje z percypowanym. Voegelin nie precyzuje tej zmysto-
wej podmiany. Czym bowiem stuchanie rézni sie od afektywnej relacji z percy-
powanym podmiotem? Dzwiek bez watpienia jest szczegolnym nosnikiem
afektu, jednak ujmowanie kazdej afektywnej relacji jako stuchania jest sprawa
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co najmniej zastanawiajaca. Podobne pytania rodza sie w kontekscie rozwinie-
cia projektu Barad: skoro to, co widzialne, moze by¢ stuchane, dlaczego femi-
nist physical optics nalezy uzupelni¢ o soniczno$¢? Te urwane watki
i porzucone motywy moga wynikac z owej efemerycznej formy, jaka przyjeto
Uncurating sound. Niemniej, pozostaje ona ksigzka, ktéra ponownie otwiera na
soniczng mozliwo$¢ reorganizacji zbiorowej pamieci i zacheca do eksplorowa-
nia jej mniej oczywistych, dZzwiekowych Sciezek.
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“Theory lags.” Book review of Uncurating sound. Knowledge
with Voice and Hands

Abstract: The book review presents the main issues raised in Salomé Voegelin's
latest book, Uncurating sound. Knowledge with Voice and Hands, which conti-
nues the project of sound philosophy initiated in Listening to Noise and Silence
and continued in subsequent book publications. The author of the article pre-
sents the questions of the politics of listening and possible sound worlds from
Voegelin's works. From her perspective, the book under review emphasizes the
need to transform art institutions into caring spaces, critically analyzes con-
temporary art, argues for the necessity of going beyond institutional frame-
works, and postulates the restructuring of both sound knowledge and art
institutions, especially in the face of new challenges such as pandemic and post-
normality.
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